Filmovy prehled > Revue > Filmy

MARTIN SRAJER / 24. 9. 2018

Klapzubova jedenactka

Bassova humoristicka povidka o dulezitosti ¢estné hry v necestném svété vysla poprvé
v roce 1922. O Sestnact let pozdéji poslouzila jako predloha stejnojmenné sportovni
komedie Ladislava Broma, ktery zaroven ,s pouzitim motivi povidky Eduarda Basse" a

ve spolupraci s budoucim rezisérem Karlem Steklym napsal scénar.

Z knihy byl prejat zejména rodinny charakter jedenactky a motiv vzdoru proti zaclenéni
do struktur profesionalni kopané, kde se , lidi kupuji a prodavaji jak pal kila angrestu
na trhu®. Hra pro penize v knize i filmu ohrozuje soudrznost rodiny, potazmo tymu, a
oslabuje potéSeni ze hry. Funkcionarskou déjovou linii se ovSem Brom se Steklym
rozhodli propojit s milostnou zapletkou, ktera ve striktné asexualni predloze chybéla.
Vyraznéjsi zohlednéni genderovych rozdild mezi muzi a Zenami, vyuzivané predné pro
komicky efekt, se ve filmu projevuje také zesilenym dirazem na maskulinni charakter

fotbalu a fotbalistd.

Filmovy Klapzuba vlastni autodilnu a vSichni jeho synové v ni pracuji jako montéfi. Do
svareni a obrusovani soucastek se povzbuzuji pisni o lasce k motorismu, nabizejici
mirnéjsi podobu budovatelského étosu, ktery ceskoslovenskou kinematografii
prostoupi o deset let pozdéji. Prace ovSem kvili silné konkurenci neni dostatek a
Klapzuba se na doporuceni byvalého internacionala Hajka rozhodne syny zaméstnat
také fotbalem. Zacne je proto trénovat a GCastnit se s nimi amatérskych utkani.
Mezitim se zdatny centrforvard Pepik zakouka do Evy, dcery predsedy SK Meteor,
ktery mu jako prvnimu z mladych Klapzubl nabidne lakavou smlouvu. Pfechod do
profesionalni ligy se vzhledem k neutésSivému finanéni situaci rodiny jevi jako nutné zlo

také v pripadé ostatnich fotbalistd.

Zatimco jasné prevazujici muzska cast rodiny travi ¢as neplacenym cutanim do mice,
prakticky orientovana matka Klapzubova se musi postarat o domacnost, chod podniku

i nalajnovani fotbalového hristé, pfi némz ji namisto choté ¢i potomk( asistuje akorat



vérny psik. Klapzuba k Zené pres jeji oddanost dlvéru nechova a ne vzdy ji o svych
zamérech sdéluje pravdu. Vcelku spravné predpoklada, ze manzelka nema pro fotbal

pochopeni.

Prehlizivé se ke kolektivni mi€ové hre pro ,dvé druzstva po jedenacti hracich na
obdélnikovém, nejcastéji travnatém hristi“ (jak di Wikipedie) stavi také ostatni zenské
postavy, které jsou za svou neznalost pravidel muzi vysmivany. Pepikova mila se navic

v souladu s jinym stale rozSifenym genderovym stereotypem projevi jako nepfilis

obratna fidi¢ka, za coz si od pant rovnéz vyslouzi nékolik jizlivych poznamek.

Dostava-li se ve filmu nékomu pochvaly, pak vyhradné muzim, Pepik je chvalen za své
fotbalové nadani, Klapzuba za svij ,chlapsky“ trénink. V kontrastu k této chlapskosti
je do filmu zaclenéna komicka scénka s politovanihodné roztrzitym profesorem,
skute¢nym synem bankére, za kterého je mylné povazovan Pepik. Muzi travici hodiny
béhanim za micem mozna nejsou prakticti, ale oproti akademikovi, ktery je ochoten
diskutovat jediné o svych studentech a védeckych zaleZitostech a za svou jedinou

lasku oznacuje brouky, plsobi jako jedinci mimoradné schopni a na Zivot pFipraveni

Svét fotbalu je filmem s ohledem na dobu vzniku pomérné pochopitelné vykreslen jako
vyluéné muzska sféra, do které maji pfistup pouze ostatni clenové pomysiného
bratrstvi. Mezi sebou se identifikuji mimo jiné diky sdilenym znalostem o tom, jak
funguji automobily. Zeny se muZe sice snaZi usmériiovat, ale ti s nimi pomoci rtiznych
mensich i vétSich [zi manipuluji, aby mohli nerusené realizovat své plany. Klapzuba
matce kuprikladu tvrdi, Ze se syny mifi na pohreb pritele, pfestoze jejich cilem je
fotbalové utkani mezi Ceskoslovenskem a Italii, Pepik zas nechava Evu a jeji
kamaradku v iluzi, Zze je zamoznym vlastnikem automobilu, ktery se svym bratrem ve

.

skutecnosti pouze projizdél.

Vyraznéjsi zapojeni zenskych postav oproti predloze, kde témér chybi, mélo zfejmé do
kin prilakat kromé& muzu také divacky, jakkoli je rozloZzeni pozornosti vypravéni mezi
fotbal a vztahy vyrovnanéjsi nez realny pomér sil mezi muzi a Zenami zastoupenymi ve
svété filmu. Dlouhé scény jsou vénovany sblizovani Pepika a Evy béhem poslouchani
sladkobolné pisnicky hrajici z autoradia nebo romantickych prochazek po Hrad¢anech.
Tyto scény maji velmi podobny pribéh jako ve vétSiné prvorepublikovych filml z

kategorie cervené knihovny.



Trénink fotbalistl oproti tomu shrnuje jedina montazni sekvence a samotna utkani
jsou Salamounsky reSena bud strohym zabérem na predni stranu novin s informaci o
vysledku, pfipadné vyplGjcenymi zabéry ze skutec¢nych fotbalovych zapast. Integrace
zpravodajskych zabérl pochopitelné neni stejné samoziejma jako v dnesnich filmech.
Pres rGizné metody propojeni obou typld materiall (pomoci vtipného komentare
Ladislava Hemmera, zabérd na reakce divakl ¢i vlozenych hranych scén pred brankou)
si zfetelné uvédomujeme preryvy mezi hranymi a dokumentarnimi zabéry. Na rozdil od
knihy je proto tézsi uvérit, ze predstavitelé Klapzubovy jedenactky procestovali svét,
oplyvaji zazracnym fotbalovym nadanim a jsou technicky Skoleni, jak tvrdi jeden z

fotbalovych predsedd.

Vétsi satisfakci Klapzubova jedendctka fotbalovym fanouskim nabizi ve scéné, kdy se
Hajek rozhodne klapzubakim vénovat svou sbirku drest slavnych ¢eskoslovenskych
fotbalistl. Nasleduje pfetahovani o dresy minulych fotbalovych ikon, upominajici
nostalgicky — jako cely film — k dobé nezkazené kapitalem, kdy si funkcionafri
nevychovavali své hvézdy na prodej. Minulost méla byt zaroven érou ryze narodnich
muzstev, do nichz nebyli kupovani zahrani¢ni hraci a ktera tudiz, slovy jedné z postav,

nepripominala ,cizineckou legii®.

Zahrani¢ni hraci, jak je vykresluje film, jsou navic nespolehlivi. Jedini dva z nich,
kterym vypravéni vénuje vétsi prostor (byt je nikdy nespatiime) a které se tudiz nabizi
vnimat jako typické reprezentanty vSech cizich fotbalistl, se ,vyznamenaji“ akorat
tim, Ze pred svymi zavazky utecou z hotelu, kde po sobé nechaji dluh tfi a pdl tisice
korun. Napjatou pfedmnichovskou atmosféru (film mél premiéru zacatkem zari 1938),
vyvolavajici zvySenou potrebu branit narodni zajmy, zpritomnuje také zavér filmu s

pochodujici mladezi a zabérem Ceskoslovenské vlajky.

Klapzubova jedendctka nejen diky tomuto vlasteneckému dovétku slouzi jako cenna
pripominka sociopolitickych okolnosti, v jakych vznikala. Zaroven ukazuje, ze urcita
presvédceni, napfiklad o tom, ze Zeny do fotbalu nepatfi, Ze se dfiv hrala CistSi hra a
hraci do zapastl vkladali ,srdce”, jsou dnes rozsifena skoro stejné jako pred
osmdesati lety, kdy bylo na druhou stranu mozna o néco leh¢i uvéfrit, ze by nékdo
uprednostnil svou rodinu pfed slavou a bohatstvim a dobrovolné podstoupil

,reamaterizaci“.



Klapzubova XI. (Ceskoslovensko 1938), rezie: Ladislav Brom, scénaf: Karel Stekly,
Ladislav Brom, predloha: Eduard Bass (Klapzubova jedendctka — povidka), kamera:
Jan Stallich, hraji: Theodor Pisték, Antonie NedoSinska, Fanda Mrazek, Jan §ebor, Jifi
Vondrovié, Vilém Stovik, Josef Hampacher, Raoul Schranil, Josef Zema a dalsi. Reiter,

91 min.



