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O Baarové, krému na boty a
fenoménu kinematografie

Zkaza krasou mi pripada v ramci vasi prace dost nezvykla. Jednak je to Zanrové
témér Cisty stfrihovy dokument. A po strance vyroby je to vas ,nejkolektivnéjsi“
film. Produkuje ho vase dcera Hana, ktera se podilela i na vyhledavani archivnich

materiald. A hlavné - jako spolurezisér je podepsany Jakub Hejna...

Jako se stfihacem s Jakubem spolupracuji uz sedm let, poCinajeReném. V\yborné si
rozumime. Do Zkazy krasou mne nahecoval pravé on. Pozadala jsem ho, aby mi udélal
kopii toho dokumentu, ktery jsem natocila pred dvaceti lety — Sladkych horkosti Lidy
Baarové. Natacela jsem s tehdy jednaosmdesatiletou hereckou Ctyfi dny v jejim byté

v Salzburku. Metraz vysledného televizniho dokumentu byla jen pllhodinova, takze mi
zbyla spousta nepouZitého materialu. Pozadala jsem tehdy Ceskou televizi, aby ho
uchovala. Jenze pred Ctyrmi lety, kdyz jsme s Jakubem zacali uvazovat o Zkaze krasou

, jsem zjistila, ze v televizi ten material smazali.
Jejda.

Nastésti jsem si uz tenkrat po nataceni pro jistotu nechala partyzansky udélat vlastni
kopie na Betu. Jednu kazetu mi sice neprepsali (takze ten material mam jen na VHS),
ale jinak se nastésti nic neztratilo. Jenze ani tak jsem pro celovecerni stfihovy film
neméla moc dobré vychodisko. Baarova totiz tehdy v roce 1995 pripustila pouze

filmovani vsedé. TakZe jsme méli jen ,mluvici hlavu®.
Jak jste takhle staticky material chtéli ozivit?

Uvazovali jsme, ze archivni material prolozime tim, jak se vyrabi figurina Baarové pro
muzeum voskovych figurin. V Praze jsou takova muzea dvé, obé v Celetné ulici. Jedno,

Grévin, se zaméfuje na svétové celebrity. V tom druhém, ¢eském, nam vsak rekli, Ze o



Baarovou nemaji zajem.

Nakonec jste se spolehli na silné konfrontace prostfednictvim sestFihu ruznych
archivnich materiali. Akcentujete drobna gesta Baarové: tieba kdyz si v
rozruSeni zapali filtr cigarety nebo si lokne Becherovky. Ale mate tam jeden

velmi pisobivy zabér, kdy Baarova vstane a odchazi z mistnosti...

Ano, to byl jediny okamzik, kdy se nam povedlo zachytit néjakou jeji akci. Nakonec
jsme ten zabér pouzili jako finale... Nechci pfehanét, ale takovych okamzikt, kdy néco
zoufale potrebujete, a nevite, jak to do filmu dostat, tady bylo opravdu hodné. Treba
jsme museli zminit snatek s Janem Kopeckym, se kterym Baarova dost dramaticky
emigrovala. Ale neméli jsme z jejich svatby ani Zadné fotky, nic. Tak jsme tam dali
zabér, jak se li¢i, a dale si hrali s komentarem o herecc¢iné norkovém kozichu, ktery
musel jeji muz prodat, aby se dostali pres hranice. A do toho jsme nastrihli zabér na

pochodujici Lidové milice.

Strihova skladba ve vasich poslednich filmech je hodné propracovana. Jak dlouho

jste strihali Zkazu krasou?

Na Sladkych horkostech jsem na stfih v klasickych televiznich podminkach méla jenom
pét dni. Na Zkaze krasou jsme pracovali od bfezna do fijna. Ale byly tam pauzy, kdy
jsme Cekali na archivni materialy. Jakub mél navic sou¢asné jesté jinou praci. Pro mne
je ohromné dulezité, abych méla od latky odstup. A svymi poznamkami mi poméahaji i

dramaturg Jan Gogola a mij muz Michael.
Hodné jste pracovali s filmy Baarové. Jak jste vybirali archivni materialy?

Jen v Cechach natogila Lida Baarova ptes dvacet tituld. A docela &asto hréla i
situace, které v zZivoté sama prozivala. Takze jsme se to snazili propojovat. Nebyla
jsem si ov§em jista, jestli takové stfihy nakonec nebudou pfili§ popisné. Kdyz jsme
zacinali hledat material, nejdfiv jsme si v NFA zadali jako téma jen ,Lida Baarova“. Pak
jsme hledani rozsifili na fenomén kinematografie. Tak se nam do Zkazy krasou dostaly
leitmotivy v podobé nejriznéjsSich mist — Barrandova, Lucerny a tim vliastné i
Vaclavského namésti. Ve filmu se tak ocitl tfeba dobovy Sot, jak v roce 1942 lidé na
Vaclavaku hajluji pfi zpévu ¢eské hymny. Bylo to nejvétsi takové shromazdéni z celého

protektoratu a jediné, které bylo natoéeno. Rikala jsme si, Ze budeme riskovat



pfipadné vytky historikd, a ¢asové jsme tu scénu posunuli az do roku 1943. Nasli jsme
i fotku z Lucerny, na které hajluji Baarova a Karel Hoger. To jsme tam ale radéji nedali,

to by bylo moc.
Jak to bylo s dostupnosti zahraniénich filmi Baarové?

Hledani v ¢eskych filmech nebylo tézké, ale tady nastal problém. Necekané velké
potize jsme méli s Barkarolou, ktera byla klicova jako prvni némecky snimek jeji

kariéry. Na DVD tenhle film z roku 1935 nevysSel ani v Némecku.

Pritom to byl docela vyznamny snimek, na dobové poméry velmi vypravny. Némci

si postavili v ateliéru Benatky i s kanaly, po kterych jezdily gondoly.

vow

Nakonec jsme se na internetu dostali k néjaké prisSerné kopiiBarkaroly, kde nebylo
skoro nic vidét. Majitelé autorskych prav si pocitaji penize za vterinu, a kdyz jsme
zadali dobrou kopii, chtéli presna kdédova Cisla ukazek. Platit jsme neméli za to, co
nakonec pouzijeme, ale za veSkery poskytnuty material. A my jsme méli k dispozici jen
jakési mlhy. To bylo drama! Teprve kdyz jsme dostali material v nejvyssi technickeé

kvalité, tak jsme uvidéli, co jsme vlastné vybrali.

Ale strefili jste se. Na ten tanec karnevalovych masek v kruhu z Barkaroly jste

pak nastrihli ,pohyblivy“ hakovy k¥iz z lidskych tél.

Tenhle stfih, to byl Jakub(iv napad.

Nepfripada vam, Ze se diky Jakubovi Hejnovi vypravéni vasich filmi zrychluje?
Urcité. Tady u tohoto stfihu jde pFitom jen o par vtefin a skvéle to funguje.

Ty strihy jsou dost pregnantni. Na scénu, ve které publikum tleska postavé
Baarové vystupujici v kabaretu, jste nastrihli dav nacistu tleskajicich

Goebbelsové projevu.

Jsem rada, Ze to funguje. V Jakubovi jsem nasla skvélého spolupracovnika. Ja jsem
v nasi dvojici ten, kdo kouka do papir( a hlida text, vypovédi, logiku. Potfebuju mit
z kazdé dalsi strihové verze transkript, se kterym dal pracuji. Je to takova moje
achylka. Teprve na papire vidim, Ze by se tfeba néco mélo zhustit. Jakub mysli Gplné

jinak. VétsSinou si ani nedéla poznamky. Pracuje s obrazem, s filmovosti a také



s hudbou... Coz se u Baarové hodilo. V fadé filmG, ve kterych hraje, jsou dllezité

hudba i pisné.
A co ten leitmotiv ,,Milujeme to, co ztracime"“?

Ta pisen je hodné vymluvna. Ma obrovskou nostalgickou hodnotu... Sama jsem si
definovala, Ze Zkaza krasou je o krase, poSetilosti — a o pomijivosti. Rezonovalo to uz
béhem mého nataceni u pani Lidy, ktera méla na zemi v krabici od bot své staré fotky —

a to bylo vSechno, co ji z minulosti zbylo. To mne tehdy strasné dojalo.

Ziejmé to vase pohnuti vycitila i Baarova, protoze béhem téch étyf dnu nataceni

se ve vztahu k vam posunula od nevole k otevrenosti.

JenzZe to nebyl ¢lovék, do kterého byste se mohla zamilovat. Byla sebestfedna a

zvlastnim zplsobem panovacna.

Musela jste pracovat s odstupem od postavy jinak nez ve svych predchozich

filmech?

Ano, fikala jsem si, Ze bylo mozné ledacos dopoveédét v komentari. Ja sama jsem totiz
byla varovana, Zze se Baarové radéji nemam ptat na jeji pomér s Goebbelsem. Pracovala
jsem pak s ob&ma biografickymi knihami Baarové: s oteviendj§imi vzpominkami Utéky,
které vychazeji z rozhovoru s Josefem Skvoreckym, a s pamétmiZivota sladké horkosti,
na kterych se pry podilel Frantisek KoZik. Zjistili jsme, Ze pasaze ze Skvoreckého
knihy nacetla do rozhlasu Zdenka Prochazkova... Ta mimochodem hraje starou Lidu

Baarovou ve filmu Filipa Rence.
Co vlastné Fikate tomu, Ze do kin pfichazeji skoro souc¢asné dva filmy o Baarové?

Je to ndhoda. A myslim, Ze to obéma tém filmlm mize pomoct, protoze jde o dva Gplné
odliSné Zanry... Takze Zdenka Prochazkova nacetla ty vzpominky Baarové, ale pojala
to trochu moc pateticky. Navic Slo jen o vybér z textu. A pak jsme s Jakubem sedéli

v jednom ¢inském bistru a tam jsme zaslechli pani, ktera méla hlas Gplné jako Baarova
a ta texty nakonec naéetla. Pani Alena Sislerova nema s filmem nic spole&ného,
pracovala jako biochemicka. Ten text Cte bez patosu. Pfednost pred verzi Zdenky

Prochazkové ji dali i dramaturgové v Ceské televizi.



Prostrednictvim Aleny Sislerové se do filmu dostava jista distance, zatimco
samotna Baarova zistava dost dramaticka. Soucasné si vy sama

zachovavate ahel pohledu, ktery chape, ale neodsuzuje.

Baarova se Goebbelse désila a sou€asné ji pfitahoval, i kdyz chtéla dal zit s Gustavem
Frohlichem. Teprve kdyz zasahla Goebbelsova manzelka a jejich vztah ukoncila, tak si
Baarova uvédomila, co pro ni znamenal. Hodné jsem se snazila prostrednictvim téch
citaci ze vzpominek naznacit, ze lidské city jsou nevyzpytatelné, nejednoznacné,

neprimocaré. A Ze je tézké nékoho soudit.

Divak si musi na Baarovou udélat vlastni nazor. V roce 1995 jste ale s Baarovou

nékdy mluvila dost navodné. Zeptala jste se ji tfreba, jestli byl jeji Zivot

vvvvvv

Ona by to asi sama nezformulovala a ja jsem tam néco takového chtéla mit. Je to

takova ta otazka, na kterou predem znate odpovéd.

Z vaseho rozhovoru je vidét, Ze nedokazala ten vztah s Goebbelsem zhodnotit ani

na konci zivota, na rozdil od své profesionalni kariéry.

Ano, ona presné védeéla, kde udélala nejvétsi profesni chybu: kdyZ odmitla nabidku

z Hollywoodu. Nevime, jak by to tam s ni dopadlo, tfeba by se z ni stal nékdo jako
Ingrid Bergmanova. Nebo by GpIné zapadla. Kazdopadné méla obrovsky talent na reci.
Naucila se némecky, pak italsky... To jeji plisobeni v ciziné bylo GZasné. Hrala

v italskych a $panélskych filmech. A nebyla to Zadna bécka, dostavala dualezité role ve
slusnych filmech. Takze neslo jen o Darmoslapy Federica Felliniho z roku 1953.
Skutecné udélala mezinarodni kariéru. Bylo by zajimavé tohle prozkoumat. Nedovedu
posoudit, jaka byla herecCka, ale zda se mi, zZe se docela vypracovala od té prvotni

neohrabanosti, kterou zaznamenali pfi jejich prvnich hereckych zkouskach.
To je cenny dokument. Kde jste vlastné ty herecké zkousky objevila?

V serialu Hleddani ztraceného éasu historika Karla Caslavského. Nagla jsem tam i
zaznam pfijezdu Karla Lamace, ktery se stal prvnim milencem Baarové. Natocila jsem
kdysi dokumentarni portrét Caslavského pro cyklus GENUS. To on mne upozornil na
m{j oblibeny Sot s krémem na boty, ktery jsme dali do toho jeho medailonku. Na konci

toho GENu se stava pomoci filmového triku krém na boty p¥imo z pana Caslavského.



GENUS vam poskytl material i v tom, Ze jste vyuzili portrét Baarové od Otakara

Vavry.

Diky Fero FeniCovi a Jitce Némcové, Ze to povolili. Zajimavé bylo, ze pani Lida méla na
sobé stejné Saty jako pFi nasem nataceni. Pouzili jsme par vypovédi, které formulovala

prehlednéji nebo struc¢néji nez se mnou.
Bez drobnych dotacek jste se stejné neobesli.

Dotacek je ve filmu dost malo. Treba kdyz dojde na téma emigrace a prechodu hranic,
pouzili jsme archivni zabér nocniho lesa a zrychleny dech. A pak je tam zabér vily v
Krumme Lanke, kde se Baarova setkavala s Goebbelsem. Ve skute¢nosti jde o podobny
domek u nas na Vyzlovce. Ten zabér jsme trochu upravili, aby vypadal jako archiv.
Vétsi problém jsme ale méli s fotkami. Bali jsme se, aby ta metoda nepusobila
televizné: zabér na mluvici Baarovou a pak stfih — fotka. Takze jsme to udélali tak, ze
se ty fotky postupné objevuji jako ve vyvojce. To neni digitalni trik. To jsme skutecné
délali tak, ze kameraman ty fotky prefotil a pak je pfed objektivem kamery znovu
vyvolaval. Ten postup je myslim dost plsobivy tfeba u fotografie druhého manzela
Baarové, Kurta Lundwalla. Digitalné jsme ale trochu upravovali material s Baarovou,

dali jsme mu filmovy vzhled.
Takze Zkazu krasou jste zamysleli primo pro filmové platno.

Ano, rozhodné. Trochu slozité to bylo s rozhodnutim o obrazovém formatu. Filmy se
dnes toCi na format 16:9, ale vSechno, co jsme méli — archivni materialy i rozhovor

s Baarovou - bylo na formatu 3:4. Na schizce v Ceské televizi jsme tamni techniky
dost Sokovali, protoze jsme trvali na starém formatu s tim, Ze nechceme nicit obrazové
kompozice starych kameramant a upravovat je do nového formatu. Ale pak jsme se

dohodli, Ze to je jedina moznost.
Vase citlivost vii¢i materialu je neobvykla.

Pro mne byl vyzvou uz samotny zanr, ve kterém jsem se pohybovala. Predstavte si, ze
vypravite pribéh, jehoz priibéh i konec vSichni viceméné znaji. V prologu z plesu

v Lucerné vsSichni na zadost MiloSe Havla hledali ztraceny briliant Baarové. Pod tim zni
komentar v tom duchu, Ze by se byla tehdy kvili briliantu tolik nerozc&ilovala, kdyby

védeéla, ze ji komunisti nakonec v§echny Sperky vezmou... Kdyz byla pani Lida po valce



téch Sestnact mésicli ve vézeni, nevédéla, jestli ji nakonec nepopravi. Ale kdyz mi to
fikala, tak uz s tim odstupem, Ze nebyla odsouzena a nakonec ji pustili. Vypravéla
désivé humorné historky, jak kradla cigarety a vyménovala je za jidlo. Jedla pFitom
proslé zradlo pro psy. A pfisla o vSechno. Dozvédéla se, ze ji zemfela matka a ze
sestra Zorka spachala sebevrazdu. Po emigraci uz nikdy nevidéla svého otce.
Osamélost na konci jejiho Zivota je o tom, Ze sama nema vlastni rodinu, nic, je Gplné

sama...

Je to zase dalsi vas rodinny pribéh. Otec, ktery v Lidé nevidél herecku, matka,
ktera ji naopak vehementné podporovala, talentovana, ale senzitivni sestra

Zorka, ktera se taky vénovala herectvi...

Zorku vyhodili z Vinohradského divadla jen proto, zZe byla sestra Lidy Baarové.
Nepomohlo ji, Ze se od postojli Lidy distancovala a byla levicové zamérena. To je
hodné Cesky pristup... M{j neoblibengéjsi je ale ten archivni Sot o krému na boty, ktery

se da ziskat z filmového pasu.
Z jakého roku ten Sot je?

Pochazi jesté z doby okupace, z roku 1944. My jsme ho ale posunuli do roku 1945,
protoze jsme usoudili, ze se hodi i do povalecné doby: podle komentare film slouzi

lidstvu i po své smrti.

Z prvni frakce se da vyrobit lak na nehty. A nakonec vznikne surovina pro krém

na boty. Ty ilustrativni zabéry Baarové pouzili uz pdvodni autofi?

Ne, v originale jako ilustrace poslouzila néjaka americka hvézda. My jsme tam dali

zabéry Baarové z Ohnivého léta. Ale jinak je vSe plivodni.

Ten Sot se vztahuje k pocitu pomijivosti, ktery je leitmotivem Zkazy krasou.
P¥ipada mi, Ze jde také o vase osobni téma. Ze Zkaza krasou je rovnéz o filmech,

o technické strance nataceni a promitani.

Ano, vypravime o fenoménu filmu a také o iluzi, kterou film prinasi, ale ktera je Silené
pomijiva. Premysleli jsme, jak tam to téma dostat, a pak jsme dosli k tomu, ze stfihaci
stdl je vymluvnéjsi nez zabér projektoru, kde vlastné neni nic moc vidét. Navic se na

matnici stfihaciho stolu da ukazat samotny film. Tohle je urCité moje téma, vzdyt jsem



zacinala pracovat s pétatficitkou a dost filml natocila na filmovy material.
Jakub Hejna je ale uz digitalni generace.

Ano, samozrejmé... Film prochazejici ozubenymi kolecky stfihaciho stolu, to je pékna
metafora béhu Zivota. A pak se cely kotou¢ odvine a pleska tam jen ten konecek... na

konci uz neni nic, jen prazdnota.



