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Marie Baresova: Daly jsme
prilezitost mluvit tém, které

velké déjiny zatim nezachytily

Proc¢ generaci normalizace nazyvate ztracenou?

Ti, ktefi absolvovali FAMU v Sedesatych letech, ale pred rokem 1968, mohli do
profesniho svéta vstoupit lehce. Ti, ktefi absolvovali pozdé&ji, uz méli moznosti o dost
omezenéjsi. Nesli si s sebou stigma studenti liberalnich pedagogt, ktefi emigrovali
nebo byli odejiti. Zaroven se Barrandov za normalizace dostal pod vétsi kontrolu —
kdyz tam mladi tvirci z FAMU zacali pracovat, nové vedeni jim prakticky neumoznilo

filmovat.

Vznikla vase kniha jako snaha o pFipomenuti nerozvinutych talentu?

Presné tak. Zatimco Sedesatych letiim se dostava extrémni pozornosti, se
sedmdesatymi lety mame spojeno, zZe v nich nevznikaly moc dobré filmy. Terezu Cz
Dvorakovou napadlo vénovat se lidem, ktefi v téch zlatych Sedesatych vystudovali, ale
netocCili. Nasim cilem bylo zjistit, pro¢ tomu tak bylo. Jak moc to souviselo s tim, co si

oni sami prali délat, a jak moc za to mohla politicka situace. Tfeba Daniela Fischerova

se hlasila na FAMU, protoze tehdy v Ceskoslovensku neexistovala lepsi, kvalitngjsi ani

prestiznéjsi Skola, kde by ji vedli k psani. A ona chtéla vzdycky vic psat nez délat

filmy. Dnes je znama jako spisovatelka. Karel Steigerwald se zase stal vyznamnym

novinarem a dramatikem. Oba patfi k lidem, ktefi jsou dnes znami, ale proto, ze se

prosadili v jiné nez filmové profesi.

Vy jste se do tohoto projektu zapojila, protoze se v NFA vénujete oralni historii?
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Pro Terezu Cz Dvorakovou bylo logické, aby mé oslovila, kdyZ mam v archivu na starost
Oddéleni oralni historie a jsem jedina, kdo se ji vénuje a zna jeji metodiku. Natocila
jsem vétsinu rozhovord, s vyjimkou &ty¥, kterych se ujala kolegyné Alena Slingerova.
Tu jsme prizvaly i proto, Ze jsme na zacatku nevédély, kolik naratord budeme vliastné

mit.
Jaké jsou charakteristiky oralni historie?

Oralni historie je zaloZzena na tom, Ze nema mit pevnou strukturu otazek. Jde o
otevrené interview, kde narator Ci naratorka volné mluvi o tom, o ¢em chtéji, v
navaznosti na néjaké téma a tazatel ¢i tazatelka jeho vypovéd spiSe moderuji. V tomto
pfipadé jsme ale lidi oslovovali s urCitym vyzkumnym zamérem. Zajimala nas jejich
studia na FAMU a jejich prace po roce 1968, lidé tedy pfirozené mluvili vic o filmu.
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spis$ sevrenéjsi tematické rozhovory.

Celé rozhovory trvaji pres ¢tyricet hodin. Jak probihalo jejich kraceni do knizni

verze?

Chtély jsme, aby byly rozhovory uzivatelsky vstficné, aby nezabraly tficet stranek,
které si prectou jen badatelé. A u kazdého oralné-historického projektu plati, Ze lidé
se ve svych vypovédich do jisté miry zacnou opakovat. V jeden okamzik ziskate tzv.
nasyceny vzorek. Nékolik momentd povazuji vSichni za dllezité a vSichni se k nim
vyjadfuji, tim se vytvofi struktura otazek, které je dobré ponechat i v editované verzi.
My jsme v rozhovorech postupovaly chronologicky, coz je pro oralni historii také
typické. Nejvic jsme se chtély soustfedit na sedmdesata a osmdesata léta, pak jsme
rozhovory zakoncovaly tim, jak se kariéra narator( ¢i naratorek promeénila po roce
1989. Ten vSichni jednoznacné vnimali jako velky zvrat. Vzdy to tak byt nemusi, ale

tady ty déjinné prevraty lidi opravdu zasahly. A vytvorily vnéjsi ramec nasich

rozhovord.



http://content.filmovyprehled.cz/wp-content/uploads/2017/10/web_issa-kniha3b.jpg

Moris Issa (foto: Barbora Kuklikova)

Rozhovory jsou sefazené chronologicky podle roku absolutoria. Pro¢ jste se

zamérily na absolventy z let 1968-19737?

Ti, ktefi absolvovali pozdéji, uz nastoupili na FAMU za normalizace a po Skole mohli
tocCit. Téch pét let ale predstavuje pauzu, propad v kontinuité. Propad nastal i v

pedagogickém vedeni. Za normalizace ucili na FAMU lidi, ktefi nebyli filmaFsky dost
kompetentni. V sedmdesatych letech byli nasi naratofi nejvic odstrizeni od filmové

tvorby. V osmdesatych letech se uz kontrola Stépila a dalo se k nééemu dostat.

Mluvily jste se vSemi absolventy rezie, resp. scenaristiky a dramaturgie v letech

1968-1973, ktefi jests iji?

Dva nebo tFi rozhovor odmitli, kvlli pracovni vytiZzenosti nebo z osobnich dlvodd.
Nekolik se nam nepodafrilo sehnat a spousta z nich uz zemrela, nékteri spachali
sebevrazdu, nebo se upili k smrti. Jaroslava Soukupa se nam povedlo natocéit az na

posledni chvili a do knihy jsme ho uz nestihly zpracovat.
Vsechny rozhovory jsou dostupné v Oddéleni oraini historie NFA?

Ano. Pokud si néjaky badatel ¢i historik bude chtit poslechnout plnou verzi rozhovoru

a dodrzi v§echny podminky dané badatelskym fadem NFA, mizZe pfijit.
MuzZe si je poslechnout i nékdo z vefejnosti?

Za Ctyfi roky, kdy Oddéleni oralni historie v NFA vedu, se jeSté nestalo, ze by badatel
nebyl z fad studentd ¢i filmovych védcd. Ale mize pfijit i nékdo, kdo pFipravuje knihu,
nebo novinaf — tam by vSak uz zalezelo na konkrétnim pozadavku, ktery v navaznosti
na archivni zakon musi vZzdy schvalit vedeni archivu. Nefunguje to jako v knihovné.
Védét o tom, kde jsou rozhovory ulozené a co je potfeba pro jejich poslech udélat a
jesté to udélat, vyzaduje tolik krokl, Ze se bohuzel pocet potencialnich zajemc

minimalizuje.

Neni mozné pristup k rozhovorim zjednodusit tak, Ze je zvefejnite online?



Ja bych byla samozrejmé rada, kdyby ta interview byla co nejvic pristupna. Ale
zarovei musime respektovat etiku metody a eticky kodex Ceské asociace oralni
historie. Pokud by s tim jednotlivi naratofi souhlasili, bylo by mozné néco takového
udélat. OvSem muselo by to byt velmi dobre oSetfené a ti lidé by museli chapat, ze
pokud se jejich rozhovor zverejni online, je dostupny kazdému. Kdokoliv si ho mize
odkudkoliv stahnout a néjak s nim nakladat. A dnes je tézké nahlédnout, jak by ho lidi
mohli zneuzit. Jde o velmi sloZitou otazku. Mame dat online jen zvuk, nebo prepis,
nebo editovany prepis? Také bychom museli vystfihnout jména tretich osob, o nichz

naratofi mluvi, kvlli zakonu o ochrané osobnich Gdajd.
Z knihy jste je odstranovaly také?

Ne, nepfislo nam, ze tam uvadime néco, co by mohlo byt v konfliktu se zajmem

jmenovaného ¢lovéka nebo jeho pozlstalych. Podle mé tam nepada nic, co by nékoho

vyrazné posSkozovalo nebo zminovalo néco, co o nich neni verejné znamé, tfeba kdo byl

&lenem KSC.
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Prekvapilo mé, jak jsou rozhovory hovorové, v kontrastu s odbornym vysvétlienim

metodiky, které jim predchazi.

To vnimam jako vyhodu. Pokud nékoho studie v Gvodu nezajima, m(iZe ji pfeskoCit a i
kdyz si precte jediny rozhovor, bude davat sam o sobé smysl. Knihu nemusite €ist od
zacCatku do konce. Ten kontrast je dany metodou oralni historie. Rozhovory, jak je mam
ulozené ve sbirce, nejsou editované na Grovni zvuku ani textu. Prepisuji se Gplné
doslova, zachovavame specifickou fe¢ naratora ¢i naratorky, slangové a vulgarni
vyrazy i faktografické chyby. Smyslem toho rozhovoru neni podat akuratni prehled
udalosti. Oralni historie se to jmenuje proto, Ze historii zprostfedkovava jeden
konkrétni ¢lovék, ktery svym jazykem nabizi svlj pohled na minula déni. Ja jako
filmova historicka nezkoumam, jaka kdo presné pouziva slova. Ale ten rozhovor by
mohl jit studovat lingvista a pro néj by to uz zajimavé bylo — jak mluvi ¢lovék urcitého

véku, profese, pohlavi, vzdélani.
To se ale tyka téch needitovanych verzi, které v knize nejsou.

Ano. Presto, Ze ta editovana verze plsobi neformalné, je velky rozdil mezi tim, jak
vypada prepis ve své surové formé a jak jeho editovana verze, kde uz vypadla vypliova
slova, nedofecené véty, opravy, zaseky. Aby byl zachovan zplsob feci, slovosled,
specifické vyrazy, musely jsme najit urc¢ity balanc, aby to bylo ¢tivé, ¢tenarsky
vstficné a autentické. VSechny rozhovory jsme davaly autorizovat, to patfi k etice
oralni historie. Jednotlivi naratofi k autorizaci pristoupili rizné, coz je dllezité védét,
a proto jsme to zminily v edi¢ni poznamce na zavér. Napriklad Karel Steigerwald mi
rekl, ze do rozhovoru nebude zasahovat, protoze respektuje onu metodu. Naopak
Jaroslava Jiskrova si neprala, aby byl jeji rozhovor v takové podobé publikovan a v
podstaté ho cely prepsala do literarni podoby. Coz jsme respektovaly, jelikoz pro nas
bylo klicové, aby vSechny rozhovory vysly. Proto je v knize i ta edi¢ni poznamka. Jinak
by to mohlo plsobit tak, ze Karel Steigerwald mluvi velmi neformalné, zatimco
Jaroslava Jiskrova hovofi literarnim, uhlazenym zpisobem. Vétsina lidi nicméné
opravila jen par slov. Hlavné nepresnosti, resp. kdyz se editaci posunul vyznam. Ne Ze

by chtéli vyhazovat néco konkrétniho.

Otazky zustaly, jaké byly, nebo jste v editaci néjaké pridaly, abyste rozdélily

proud Feci?



Nékteré dotazy jsme vkladaly v pripadé, kdy se od jedné otazky k druhé vynechala
velka ¢ast rozhovoru, narator presel na jiné téma a bylo potfeba vytvorit mezeru.

Vyjimecné tak v knize jsou i otazky, které ve zvuku nezaznély.
Kde vznikala vétsina rozhovoru a byli vSichni zpovidani vstficni?

Jakmile ¢lovék s rozhovorem souhlasi, je vstficny, to plati o vSech interview, které
jsem kdy nahravala. Vétsina rozhovorl pro tuto knihu vznikala doma u narator( ¢i
naratorek, coz se i doporucuje, je to prostredi, které je pro né nejprijemnéjsi.
Vyjimecné jsme se seSli v néjaké kavarné Ci Ponrepu, s Karlem Steigerwaldem v redakci

Reflexu.
Bylo vzpominani emotivni?

Rozhovory vznikly s velkym ¢asovym odstupem, ti lidé uz tedy maji urcity nadhled.
Museli néjak Zit, pracovat, nikdo se nezhroutil a neplace nad rozlitym mlékem jesté po
padesati letech. Emoce vychazely spis ze zalozeni konkrétniho ¢lovéka. Pro mé bylo

nejemotivnéjsi setkani s Katarinou Vaculikovou Slobodovou, ktera byla pod dohledem

StB. Mluvila i o intimnich vécech, partnerskych a pratelskych vztazich, slo o jedno z

nejotevrenéjSich interview, které jsem zazila. PFi rozhovoru i plakala.

To je jedna z vyzev pro oralni historiky. Empatie je pro nahravani rozhovor(i nutnosti.
Po rozhovoru, ktery trval tfi hodiny a byl velmi srdceryvny, je tfeba urcita
psychohygiena, abyste mohli jit do dalSiho interview s plnou silou a koncentraci. Byt
gender nerada odliSuju, Zeny spiSe maji tendenci mluvit o své rodiné. Muzi to vic
oddéluji a mluvi témér vyhradné o profesni linii, a pokud se jich ptate pfimo na osobni

Zivot, jsou jejich odpovédi strucné.
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Katarina Vaculikova Slobodova (foto: Barbora Kuklikova)

Nékolik muzu ale uvedlo, Ze se vratili z emigrace kvuli manzelce, pfipadné mluvili
o tom, jak dokazali ¢i nedokazali celit politickému tlaku podle toho, zda uz méli

déti.
Myslim, Ze to je dané tim, o jak extrémni Slo situace. Rodina v nich hrala velkou roli.
Nékolik respondentt zase prohlasilo, Ze neemigrovalo kvuli studiu na FAMU.

Mira prestize FAMU patfi k vécem, které nas prekvapily. To, Ze se na tu Skolu dostali,
studenti chapali jako neuvéfitelné Stésti. Nedovedli si predstavit, Zze by ji neméli
dokoncit, nebo na ni nenastoupit. Na druhou stranu je tfeba si uvédomit, ze v |été

1968 dokéazal jen malokdo dohlédnout, co se tady bude dit. Natoz dvacetilety ¢lovék.
Mohla by vzniknout i kniha o téch, kteFi emigrovali?

Z téhle generace jsem snad nedostala kontakt na Zzadného absolventa, ktery by
emigroval a stale zil. Samozrejmé néktefi emigrovali, aniz by FAMU dokon¢ili. A jak
vichni vime, pofadné se v emigraci prosadil jediny Cech, Milo$ Forman. Dilema, zda

odejit, nevznikalo jen kvili rodiné. Emigrace neznamenala nutné stésti.
Divala jste se na filmy, které tvirci, s nimiz jste mluvila, zrealizovali?

Snazila jsem se, podle dostupnosti. Téch dokoncenych véci je velmi malo. Obecné

plati, Ze kdyz natacim s tvircimi osobnostmi, divam se aspof na ¢ast jejich tvorby.
Doporucila byste néco z jejich dila?

Z téch popularnéjsSich véci urcité S certy nejsou Zerty, to je moje oblibena pohadka,

jedna z nejchytrejsich. Z téch méné znamych véci mé asi nejvic zasahly televizni

projekty Vladimira Drhy, tfi celovecerni filmy z roku 1983 Restaurace, Chladna zrana a

Radostné udalosti. Na nich je dobfe vidét, Zze kdyby je v téch osmdesatych letech mohl

natocCit na Barrandové, staly by se mnohem vyznamnéjsi.

Zajimavy je i opozdény debut Morise Issy Bizon, ktery natocCil se svym pedagogem z

FAMU Elmarem Klosem. Tim, ze debutoval az dvacet let po dokonceni Skoly, psal vic
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stylem doby svého studia. Tvirci, ktefi nechtéli tocit prorezimni véci, se hodné
obraceli k tvorbé pro déti. Bizon je v tomto zanru vyjimec¢ny, resi i filozoficka témata.

JenZe do distribuce Sel az v roce 1990, kdy lidi moc do kina nechodili.

Dozvédéla jste se o dobé normalizace néco nového?

Pro ¢tenare mize byt zajimavé, nakolik se liSil zajem StB o absolventy FAMU. Ja bych

viv e

bezpecnosti viibec. Dvé zeny, které mély kontakt s disidenty, naopak StB

navstévovala ¢asto. Angelika Hanauerova podepsala Chartu 77, takze musela na

vyslechy.

Moje generace, ktera normalizaci nezazila, se snazi pochopit jeji mechanismy, ale ani
takhle detailni rozhovory nam je v podstaté neodhali. Neexistovala totiz zadna psana
pravidla, zadné dané postupy. | naratofi se v tom svété ucili orientovat, odhadovali,
co mizZou jeSté do scénare napsat a co uz ne. Obcas néco zkusili, nékdy to proslo,
nékdy ne a oni nedokazali Fict pro¢. Byla to loterie, neustalé hledani mantineld.
VSichni ¢asto mluvili o tom, Ze museli porad hledat cestu. A kdyzZ ji nasli a konecné
pochopili, co si mGzou dovolit, aby si uchovali svou integritu, priSel rok 1989 a
vSechno se zménilo. A oni byli zase nahrani. Naucili se vkladat do dila dvojsmysiné
vyznamy a kritiku aktualnich udalosti, které pak uz byly pro nové publikum

nesrozumitelné.
A co vam tato kniha rekla o historii obecné?

Ze je dilezité ji problematizovat a nenazirat na ni jednim dominantnim pohledem.
Osudy lidi jsou komplikovanéjsi, ovliviiuje je i rodina, nékdy nahoda, koho potkali, kdo
jim pomohl. Napriklad padesata léta pro nas maji stigma strasné doby, ale tfeba pro
Vladimira Drhu Slo o nejStastnéjsSi obdobi Zivota. Jako malé dité chodil s tatinkem

pofrad do kina. PF¥i vypravéni o svych oblibenych filmech a tématech stale odkazoval k

padesatym letlm.
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Chtéla byste se podilet znovu na podobné knize?

Urcité ne v nejblizsi dobé, je to dost vyCerpavajici. Ale bylo by zajimavé v tom
pokracovat. Uz se neda moc jit do minulosti, pamétnici uz neziji, nastésti jsou jejich
osudy zachycené v nasi sbirce diky moji pfedchtdkyni, pani doktorce Struskové. Asi
bychom mohli pokracovat s lidmi, ktefi absolvovali FAMU hloubéji v sedmdesatych
letech, a hledat paralely ¢i rozdily, jak se oni pfizpisobovali situaci. Bylo by zajimavé
sledovat, kolik lidi odesSlo do jiné profese a nesouviselo to s politickym usporadanim.

Podle mé mame sklon vyznam ucebnicovych meznikd trochu naddimenzovat.
Co vam na knize Generalizace normalizace prijde nejcennéjsi?

Jsem rada, Ze spousta téch rozhovord vznikla s lidmi, ktefi o sobé jeSté nevypravéli.
Takové rozhovory byvaji i nejpovedenéjsi. Lidi, ktefi o sobé& mluvi ¢asto, maji tendenci
se védomé Ci nevédomé opakovat. Mnohdy pouziji i totozné formulace. Zato kdyz toCim
s nékym, kdo se v Zivoté s novinarem nesetkal, rozhovor je mnohem bohatsi a z
pohledu oralni historie cennéjsi. Dostane prilezitost mluvit nékdo, kdo by jinak nebyl

velkymi déjinami zachycen, a zaroven je jeho vypovéd bezprostredni.



Publikace Generace normaili: Z nadé&je kého filmu?

je prvnim pok o &jsi povani osudl
FAMU, ktefi tuto ﬁlmovou Skolu 5té li v dobé jeji nejvétsi
slavy v liberalni atmosféfe Sedesatych letech a do praxe nastoupili
po roce 1969 v prvnlch letech normallzace Jak se tito studenti
y dal, i, které ovli y jejich pi i
drahu" Kollk z nlch zustalo u filmu &i jaké jiné cesty museli zvolit?
Kniha, kterou drzite v rukou, obsahuje tfinact interview s prlslusnl
ky této ,ztracené“ g Rozh Yy pFinasi jedine&né osobni
svédectvi doby a jejiho subjektivniho prozivani. P¥iblizuji nejen
uvoln&nou tvaréi atmosféru, kterd na FAMU v $edesatych letech
vladla ale také neuspofadané poméry ve filmovém primyslu let
| ych a lesatych Nechybl anl vzpomlnky na Ilstopad
1989 a promé&ny profesniho i spol | | "
tl v obdobi devadesatych let. Do Sirsich dejlnnych a |nst|tuc|ona|
nich souvislosti jejich pfib&hy zasazuje Gvodni historicka studie.
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GENERAGE NORMALIZAGE. TTRACENA NADEJE CESKEHOFILMU?
-

Mate na knihu néjaké ohlasy?

Nejvic od samotnych naratord a naratorek a vSechny jsou pozitivni. VétSina mi
dékovala, Ze jsem se tomu tématu vénovala. VSem se také hodné libila grafika. Cely
vizual knihy pFipravoval Michal Krul. Jako generace normalizace, i prahledny plastovy
obal je vlastné ztraceny. Je i neni pritomen, je potistény jen Castec¢né nékolika napisy,
jinak odhaluje papirovy objekt pod sebou. Kniha ma k tomu vysokou gramaz matného
papiru a drzi oteviena. | Jaroslava Jiskrova, ktera se zacala po roce 1989 Zivit jako
nakladatelka a ma extrémné vysoka kritéria, jak ma kniha vypadat, Generaci
pochvalila. A omlouvala se mi, ze s ni byla tézka spoluprace. Ona totiz nejvic cely
proces kontrolovala, nejvic editovala, jako jedina chtéla vidét layout. CoZ naprosto
respektuju. Nakonec byla moc rada, jak to dopadlo, coz mé hodné potésilo. Také vim,
Ze knihu naratofi doporucovali svym vrstevnik( a i od nich dostali pochvalné reakce.
Na profesni i osobni roviné jsem rada, ze jsem lidi, kterym jsem vstoupila do Zivota,

nezklamala.
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