Filmovy prehled > Revue > Fokus

MAREK SLOVAK / 6. 2. 2023

Ti druzi a Arvéd podruhé:
(ne)spolehlivé o
nespolehlivych vypraveénich

...iluzi uzavienosti textu. Clanek pokraduje. Cetli jste minule pozorn&?[1] Prvni ¢ast
byla psana s predpokladem, ze v porevolu¢ni ¢eské kinematografii neni v pripadé
nespolehlivé odvypravénych dél zadna zobecnitelna tendence. Zakoncena byla ovsem
tim, zZe nespolehlivé vypravéni spolu se sitovym a metafikcemi tvofi spolec¢né urcitou
tendenci v pfipadé alternativnich forem narace. U nespolehlivych/klamavych/Izivych
vypravéni neni nic v tuzemské kinematografické minulosti, na co by se navazovalo a
dale rozvijelo, jelikoz Spalovac¢ mrtvol Juraje Herze predstavuje spiSe vyjimku z
pravidla. Pokud bychom se neomezovali na déjiny kinematografie, ale zohlednili
audiovizi, potazmo texty v SirSim slova smyslu, je zde vypozorovatelna tradice
mystifikaci — zejména v literature (Jaroslav Hasek, Franz Kafka) a na divadle (Jara

Cimrman).

V druhé ¢asti bude hned na zac¢atku zpochybnén i pfedpoklad, Ze neexistuje Zzadna
rozpoznatelna tendence u zdejSich nespolehlivych dél. Nalézame totiz nékolik, které
odpovidaji kategorii mySlenkovych her/film(-skladacek, jak o nich piSe Thomas
Elsaesser a dalsi autori[2]. Jisté, v Arvéd a ti druzi poprvé se tvrdil Gplny opak, ale
taky byl text ustaven jako pfiznané nespolehlivy — a soucasti poznani je i jeho
prehodnoceni. Pernikovd véZ (2002) Milana Steindlera, T.M.A. (2009) Juraje Herze,
Bez doteku (2013) Matéje Chlupacka, Polednice (2016) Jifiho Sadka, kratkometrazni
Ruchoth Raoth (2017) Emila Kfizky a Daria (2020) Matéje Pichlera jsou ukazkovymi
priklady myslenkovych her, byt tvlirci nemuseli navazovat na teorii osvétlujici dany

fenomén, ale mohli se inspirovat zahrani¢nimi pociny.

Myslenkové hry aneb ,,Vy se rad divate na americké filmy, ze?“[3]



Co je pro kategorii myslenkovych her pfizna¢né, a tudiz co spojuje vySe uvedené filmy?
Podle Thomase Elsaessera snimky hraji hry ve dvou moznych rovinach. Tou prvni je
rovina ,her”: nékdo pohrava s postavami, aniz by to védély, pfipadné nevédi, kdo si s
nimi pohrava. Druhou je rovina ,,mysli”: Gstfedni postava je néjak psychicky narusena,
a tudiz nespolehliva, ale az do velké pointy nam to ma zlstat utajeno.[4] Myslenkové
hry tudiz zpochybnuji vnimani ,,skute¢ného” u postav i publika, at je nespolehlivost
dana naruSenosti hrdiny/hrdinky, ¢i — jak je to ¢asté u sci-fi — je svét pribéhu
»nespolehlivy”, protoze je bud simulaci, nebo je zasazen do jiného obdobi, nez se zda,
expandovan do multiverza... Pro vySe uvedenou pétici filmG neplati klamavost fikéniho

svéta, naruSenost protagonist(k)y ale ano.

V Pernikové véZi je dvojice partak(, vySetfujici vrazdu détské kamaradky a platonické
lasky jednoho z nich, zavisla na drogach. V T.M.A. ma zpévak, navrativsi se do
(straSidelného?) domu z détstvi, vidiny, slySiny i halucinace a jeho sestra je zaviena v
nedaleké psychiatrické IéCebné, a tak ma i rodinnou anamnézu. V Bez doteku hrdinka
zpracovava psychologické trauma zplisobené zneuzitim v rodiné, a ocita se tak mezi
dvéma extrémnimi pdly panna-dévka. Polednice s postavami matek pracuje jako s
moznymi monstry, pokud je jejich mysl nestabilni, a v Ruchoth Raoth definitivné
preskoCi dobrému synkovi, jenz zabije svou matku, kterou do té doby opecovaval.
Daria je nejenom nazev filmu, ale i jméno osudové Zeny, ktera bud’ intrikafi a
manipuluje s druhymi, nebo s ni manipuluji ostatni, ¢i Slo celou dobu o

(kinematografickou) noéni maru.

Myslenkové hry jsou tudiz i hrami s Zanry, jejich konvencemi a kliSé, s nimiz snimky
pracuji, pricemz odhaleni nespolehlivosti povétSinou vede i k pfezanrovéni v mysli
publika.[5] Pernikova véz je bez znalosti pointy, byt predvidatelné, komedialni
partackou detektivkou, v niz vySetfujici jsou zaroven Casto zhuleni, coz vede k
zabavnym odlehcenim. Se znalosti identity pachatele by ale film mél byt vniman jednak
jako tragi(komedie)-moralita se sdélenim, Ze drogy jsou Spatné, jednak jako
dekonstrukce detektivky, protoze vrahem je jeden z vySetfujicich, ktery si ¢in kv(li

své zavislosti nepamatoval.

T.M.A. a Polednice psychickou nestabilitu svych Gstfednich postav vyuzivaji jako
zaminku k lavirovani mezi nékolika (sub)zanry. Prvni film v§e situuje do strasidelného

domu/domu, v némz strasi (zkratka T.M.A. znaci The Mysterious Address). Spolu s



naruSenou psychikou protagonisty to umoznuje prechazet od mozné vyvrazdovacky
pres ducharinu az k nazi-exploitationu, zatimco se konkrétnimi aluzemi vzdava hold
zanru giallo jakozto vysoce stylizované kombinaci detektivky a hororu. Druhy snimek
vSe umistuje na venkov, pficemz mame uvazovat, jestli sledujeme folk-horor s moznym
monstrem, které predstavuje hrozbu, psychologické drama o traumatizované zené, jez
mUze byt nebezpecna pro své blizké okoli, ¢i hixploataci alias buranskou exploataci, v
niz je tfreba se mit na pozoru pred zdanlivé bodrymi venkovany. Oba tituly kladou do
centra otazku, co je vyplodem protagonistovy/protagonistciny psyché a co se opravdu
odehrava, pricemz klimax poskytuje odpovéd, kdy dojde bud' k provazani rliznych
subzanrl (T.M.A.), nebo k pfiklonu k jednomu zanru (psychologické drama s matkou
jako monstrem z balady v Polednici). Oproti nim Ruchoth Raoth vytézuje schizofrenni
paranoiu — spojenou s vrahy v hororech, v nichz je vrazda osvétlena skrz
psychoanalyticky motiv (zde oidipovsky komplex) — pro posileni subjektivizace, kterou

dovadi do podoby absurdni kafkarny a faustovského dramatu (s)védomi.

Podobné Bez doteku a Daria uzivaji zprostfedkovani déni skrz narusenou mysl
protagonistky jako opodstatnéni pro ostré pfechody k jinym Zanr(im a poloham i
naladam. Na rozdil od Ruchoth Raoth neni subjektivizace, a tudiz nespolehlivost,
priznana, ale je soucasti pointy. V prvnim pfipadé jsme sledovali vypravéni Jolany,
urc¢ené psychiatrovi, ktery se predtim objevoval ve snovych, jako videoklip
stylizovanych pasazich. V druhém pfipadé nam byl zprostfedkovan hore¢naty sen
titulni maniodepresivni divky. Anebo ne, protoze epilogy obou snimkl jsou zamérné

ambivalentni, oteviené rlznym interpretacim.

Je Bez doteku se svym konceptem dvou polovin nejprve coming-of-age rodinnym
dramatem o otéimem zneuzité divce a nasledné exploataci zasazenou do prostredi
bordelu, z néhoz se divka snazi uniknout? Ci - jako v Lost Highway (1997) Davida
Lynche[6] — psychologickym dramatem s Ustfedni postavou, ktera si nasledkem
traumatu vytvorila zcela alternativni verzi sebe sama, svého pribéhu i prostredi, v
némz se ocita? Pokud by platila posledni nastinéna varianta s tzv. psychogenni fugou,
znamena to, Ze cela druha polovina v nevéstinci je nespolehliva. Nabizi se jesté treti
vyklad, kdy samotny epilog mize byt klamavy. Jednak v ném vidime postavu, jez byla
predtim pouze soucasti hrdininych snovych projekci, jednak nasleduje po nejspis
nelGspésném pokusu o Gték (kvlli prazdnému zasobniku zbrané). Naskyta se chapani

aplného zavéru jako tragického: jde o dalSi mentalni projekci, kdy Jolana pokus o Gték



neprezila, pfipadné pro ni mél nedobré nasledky, obdobné jako v Sucker Punch (2013)
Zacka Snydera. Anebo Gték prece jenom dopadl dobfe, potazmo Slo o Gték v
preneseném slova smyslu a rovina (nuceného) prostituovani byla smyslena.
Kazdopadné hrdinka zpracovala své trauma ze zneuzivani pomoci psychiatra, a tak
jeho pritomnost jako urcitého andéla strazného ve snech byla zpétnou projekci.
Snimek ma nerekonstruovatelnou fabuli (chronologicky utfidéné déni s vyplnénymi
mezerami) a nejednoznacny zanr (rodinné drama o dospivani, Gtékarska exploatace o
véznéné Zené, psychologické drama). Zalezi jenom na nas, jakou interpretacni,
vypravécskou a zanrovou mrizku prilozime, abychom porozuméli vidénému a

slySenému.

| Daria jakozto femme fatale klame, a to po vzoru klasickych noirli jako Zena za
vylohou (The Woman in the Window, 1944) Fritze Langa ¢i Laura (1944) Otto
Premingera.[7] V nich osudové a svidné hrdinky sehravaly s protagonisty i publikem
mySlenkové hry dfiv, nez vibec existovalo oznaceni pro danou kategorii dél. Prvni véta
odstavce nebyla presna, protoze Daria spiSe navazuje na neo-noiry, které

vvvvvv

Fatale (2002) Briana De Palmy — i svym zvratem.

U De Palmy byla ¢ast vypravéni filtrovana skrz titulni postavu, jiz se zdal prorocky
sen. Mohl byt zableskem budouciho déni, kdyby neposlouZil jako varovani, jimz se
protagonistka nakonec fidila. U reziséra Matéje Pichlera, zfilmovavajiciho scénar
Daniela Minovského, neni tak jednoznacny zaveér, kdy by se ,akorat” preramovala ¢ast
predchoziho vypravéni. Moznost, ze Slo celou dobu o hore¢naty sen maniodepresivni
divky, je pouze jednou z nékolika variant, které Citaji noirové spiknuti, v némz
protagonista poslouZil jako nevédomy bily k(in, ¢i oklamani obou hlavnich postav,
protoZze mafiansky otec hrdinky ma tzv. dlouhé prsty. Vzhledem k ramovani, kdy se
zacCina zabérem na usinajici divku a konci jejim probuzenim, je ovSem
nejpravdépodobnéjsi moznosti verze s horeCnatym snem. Ta alespon zpétné motivuje
jak urcitou stylizovanost postav i promluv jako z americkych noird nebo grafickych

romand, tak i Zanrovou eklekti¢nost s odskoky do steam-punku.

Osvétleni filtrovanim/fokalizaci by umoznovalo dat smysl i fad Bez doteku, pokud by

se v druhé poloviné nachazely ekvivalenty s prvni ¢asti. V obou nalezneme tytéz prvky:

divku zneuZzivanou proti své vili, dominantni (otcovskou) figuru pfedstavujici hrozbu,



selhavajici (matefskou) figuru prehlizejici utrpeni druhych ¢i potencialniho partnera
jako mozného zachrance. Vedle ekvivalentl v§ak mizeme pozorovat i kontrasty. V
obou ¢astech se kontrastné pracuje s barvami (prevladajici bila v prvni, dominujici
¢erna v druhé), svicenim (zdanlivé pfirozené v prvni, umélé a s vyraznymi neonovymi
prvni, Zanrové stylizovanéjsi v druhé), zejména ale s typologii postav (hlavni hrdinka je
nejprve panna, posléze dévka). Bez doteku by misto Sucker Punch — nespolehlivého od
zacatku do konce, protoze filtrovaného pres lobotomizovanou protagonistku — ¢i Lost
Highway — s druhou ¢asti vylozitelnou skrz koncept psychogenni fugy — mélo bliz k
Carodéji ze zemi Oz (The Wizard of Oz, [r. Victor Fleming, George Cukor, Mervyn
LeRoy, Norman Taurog, King Vidor, 1938]). Akorat Jolanda oproti Dorotce dospiva k

poznani: jsou lepsi mista nez domov.

Pro ceské myslenkové hry plati, ze si vic pohravaji s zanrem nez samotnym vypravénim,
které tak neni stavéno okazale na odiv jako urcita atrakce. Zejména je ale vystihuje
véta, kterou v Darii pronese vySetrovatel na adresu oklamaného: ,Vy se rad divate na
americké filmy, ze?” Pokud bychom adjektivum dali do zavorky, citace by vystihovala,
Ze tuzemské myslenkové hry se snazi o preneseni zanrovych schémat a konvenci ze
zahraniCi. NaruSena Gstredni postava motivuje pfitomnost postupt rliznych zanrda,
které zde nemaji tradici, a tak pfiznani jejich nepatfi¢nosti skrz nestabilitu hrdin(k)y

je Cini prijatelnymi.

Zaroven jde o zanry nebo poetiky, které jsou neodmyslitelné spojeny s nespolehlivosti.
T.M.A. i Ruchoth Raoth vedle fady dalSich inspiracnich zdroja cerpaji z némeckého
expresionismu. Jiz Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinet des Doktor Caligari, 1920)
reziséra Roberta Wieneho uzival predkamerovy prostor k vyjadieni psychiky a zasazeni
do psychiatrické 1éCebny opodstatriovalo klamavost vypravéni. Zprostfedkovani
perspektivy nebezpecné osoby (skrz hlediskové zabéry, posileni subjektivizace
promluvami mimo obraz apod.) je pro horory pfiznacné, a tak Ruchoth Raoth
nasleduje, co zde bylo jiz od Psycha (1960) Alfreda Hitchcocka,[8] T.M.A. se obraci
vice k na zahadach postavenému giallu a Polednice se pokousi o horor odehravajici se
zejména za svétla. Primarni zde neni nejednoznacnost, zda je protagonist/ka
naruSeny/a (byt v Polednici matka vidi titulni stvofeni a vidi se i jako dana postava z
balady; v T.M.A. zase protagonista slysi vypnuté radio, komunikuje prostrednictvim

vybitého mobilu a ma vidiny, pFi nichz halucinuje mrtvé).



Nehororové, ale exploataéni Bez doteku se zase nemize rozhodnout, jakému
prolhanému pocinu da prednost: zda ma jen nespolehlivy epilog jako Taxikar (1976)
Martina Scorseseho,[9] nebo je nespolehlivé a nerekonstruovatelné celé jako Sucker
Punch, ¢i je nespolehliva pouze druha polovina jako v Lost Highway. Hlavni jsou
nadale konkrétni vlivy, ale nikoliv nutné Zanrové, nybrz narativni-nespolehlivé, a tak
se stézejnim stava koncept: dvé poloviny (s prologem a epilogem), dva mozné Zanry,

minimalné dva mozné vyklady.

Podobné (neo)noiry jako Daira anebo Raluca (2014) Zderika Viktora... pockat, druhy
uvedeny titul nebyl az doted zmifovan. Na druhou stranu je tohle nespolehlivy text,
ktery mize néco vepsat i zpétné, Ze. Viktorova prvotina je (neo)noir se soukromym
ockem Maroldem (narazka na Marlowa, detektiva z hard-boiled romant Raymonda
Chandlera), kterého na dno privede osudova Zena, jelikoZ se antagonista chce
pomstit. VySetfovany pripad, jeji identita i poCinani kolegy se vyjevi jako soucast
jednoho velkého komplotu jako z tradi¢niho noiru. Kazdopadné urcujici neni hra
my$lenkova-narativni (jako u Bez doteku), ale mySlenkova-zanrova (jako u T.M.A.,

Polednice a Ruchoth Raoth).

Pernikova véz vybocCuje. Podobné, jako se v ni kloubi detektivka a kamoSska huli¢ska
komedie, laviruje vypravéni mezi neomezenosti a vysokou komunikativnosti na jedné
strané a omezenosti, omylnou filtraci a nespolehlivosti na strané druhé. Diky
neomezenosti se od policistli dozvidame podstatné informace, sousedé tipuji spolu s
nami identitu vraha. Diky omylné filtraci je protagonista znacen jako nespolehlivy

drive, nez to odhali pointa.

Sousedé si feknou, Ze podezfivaji jako pachatele Gstfedni postavu, a to jiz v
pulhodiné ¢asu projekce. Mentalni prfedstavy ukazuji, jak je vnimani hlavniho
vySetfujiciho zkreslené: odraz v zrcadle reaguje na jeho projevy o néco pozdéji,
predstavuje si a dési se toho, ze ve vané jsou spolu s nim Ghofi apod. | montaz
prozrazuje mnohé. V prologu jsou propojeny dva byty (tragického hrdiny a zavrazdéné,
byt ta je ve vedlejSim panelovém domé), kdy to vypada, Ze policie se dostava k
protagonistovi, ale ve skuteénosti se dobyva do Zenina pfibytku. Zadna
hitchcockovska zahada, prestoze nam velkou pointu sdéli muz na voziku, ktery sleduje
okolni déni dalekohledem. Naopak od zaCatku je akcentovana vazba mezi postavami,

znaci se nespolehlivost a identitu vraha nam explicitné feknou vedlejSi postavy.



Primarni je tentokrat sdéleni. ,Myslenka” zde prevazi nad hrou s vypravénim a zanrem.

Vypravéni o sobé jako lhani a nalhavani (si) aneb ,Tady nas mladej ma bujnou

fantazii, ale taky se rad dojme.”[10]

Specifickou kategorii tvofi tuzemské filmy s nespolehlivym vypravééem: Blizko nebe
(2005) Dana Svatka, Obsluhoval jsem anglického krale (2006) Jifiho Menzela, Czech
Made Man (2011) Tomase Reho¥ka, Vik z Kralovskych Vinohrad (2016) Jana Némce a
VSechno bude (2018) Olma Omerzua. S vyjimkou prvniho, a to jesté diskutabilné, je pro
vSechny pfiznacné, Ze klamavost narator( neni nijak zastirana. Naopak je stavéna na
odiv, a tak se nedockame toho, Ze by na konci byla pointa, na zakladé které bychom

byli nuceni dosud vidéné prehodnotit.

Presto se podstatna ¢ast uvedenych snimki vice ¢i méné zjevné inspiruje zahrani¢nimi
pociny. Své zamorské vzory kloubi se zdejsi tradici, jiz ozvlastiuje klamavosti.
VSechno bude je dalSim tzv. problémovym détskym/mladeznickym filmem, ¢imz je
minéna kategorie dél, vznikajicich systematicky jiz za minulého rezimu, s dospivajicim
hrdinou ze socialné nestabilniho prostredi. Oproti predrevolu¢nim i porevolu¢nim
prispévkim se |iSi protagonistou, ktery védomé lzZe, pricemz se zuzitkovava konvence
nespolehlivych dél: vyslech s podavanim vypovédi (soucasna rovina) ramuje a rytmizuje
ne vzdy pravdivé a rlizné prikraslované pasaze (minula rovina). Obsluhoval jsem
anglického krale se taktéz odehrava ve dvou liniich, kdy Gstredni postava zvana Dité
vzpomina po propusténi z vézeni na svij Zivot. Nespolehlivost nevychazi z rozporu
mezi vypravénim-vzpominanim a vypravénym-vyobrazenym, ale z rozkolu mezi
filtrovanim déjin jeho optikou jako grotesky, ktera neni k smichu, a nasimi znalostmi o

skutecné historii. Dité je u Menzela forrestgumpovsky idiot.

Blizko nebe, propagované oxymoronem ,,prvni ¢esky evropsky film” pro své etnicky
rozmanité obsazeni a uziti angli¢tiny jako primarniho jazyka, by rado oslovilo
mezinarodni publikum. Chtélo by se blizit artovym tituldm, které byly na pocatku
milénia vyrazné na festivalech a ziskaly status kultu — zejména The Million Dollar Hotel
(2000) Wima Wenderse a Amélie z Montmartru (Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain,
2001) Jeana-Pierra Jeuneta. Po vzoru prvniho je vypravéc¢ vSevédouci, sdélujici pfibéh
(zdanlivé) pred svou smrti, omezujici se pfitom na jeden hotel/motel a jeho prazvlastni

sestavu figurek. Po vzoru druhého je vSe vyrazné stylizované, protoze prizplsobené



optice vypravéjici osoby a skrz ni filtrované/fokalizované, a tudiz nejspis ne zcela

hodnovérné.

Czech Made Man je sice biografii Zdenka Kubika, pochybného podnikatele, ktery
vydélal na byznysu s doménovymi adresami, ale jeho jméno nikdy nezazni.
Protagonista nese pfijmeni Vrana, a to stejné jako Ustfedni postava podfukarské
komedie Vrchni, prchni! (1980) Ladislava Smoljaka. Vedle navaznosti na predrevolucni
tvorbu se vychazi i z devadesatkovych mafianskych epik Martina Scorseseho, jejichz
vypraveéjici antihrdinové taktéz lhali, a z noiru Sunset Blvd.[11] (1950) Billyho Wildera.
Akorat u klasického hollywoodského snimku bylo zjevné, Ze je vypravén mrtvou
osobou, zatimco kubikovska biografie je ambivalentni, protoZe Gstfedni podvodnicek
mize klamat i o svém ontologickém stavu ve svété pribéhu. V mistnosti, z niZ vypravél,
je sice na podlaze krev a kulka ve zdi, ale mGze jit o dal$i protagonistlv klam. V semi-
autobiografickém Vikovi z Kralovskych Vinohrad Jan Némec navazuje na své predchozi
autofikce Krajina mého srdce (2004) a Holka Ferrari Dino (2009). Nazvem referuje k
Vikovi z Wall Street (2013) Martina Scorseseho s Leonardem DiCapriem v hlavni roli,
¢imZz akcentuje zanrovou a narativni souvislost (nespolehliva biografie). Ke
Scorseseho komedialni fresce se odkazuje i v Gvodu, kdyz Karel Roden, predstavujici
Jana Némce-tvlrce, zmini, Ze postavu Johna Jana jako fikéni preklad Némce nebude

hrat Leonardo DiCaprio, ale Jifi Madl.

Pétice s nespolehlivymi vypravéci na rozdil od vySe rozebiranych myslenkovych her
necerpa ze zahranicnich dél za Gcelem lokalizovani zanrovych schémat a konvenci.
Cini tak, protoZe vypravéni, potazmo Zanrové vypravéni, je predmétem hry, kterou
sehrava protagonista s publikem (Czech Made Man, Blizko nebe, Vik z Kralovskych
Vinohrad), pripadné implikovany autor s publikem (Obsluhoval jsem anglického krale,
vzhledem k nékolikalroviiovym prekladim opétovné i Vik z Kralovskych Vinohrad).

Vime, Ze jsme oklamavani, ale samotna prolhanost narace je atrakci, ktera ma davat

publiku zakousSet formu nové, ozvlastiujicim zplsobem.

Protagonisté IZzou z jinych dlvodd, odliSuje se i zplsob, jakym je klamavost davana
najevo.[12] Dvé Gstfedni postavy ve dvou filmech I1Zou nevédomé, a to s ohledem na
svij stav. V Blizko nebe je vypravéno paranoidnim schizofrenikem — a zaroven

nespolehlivym naratorem, skrz néhoz je déni zprostredkovano, nez se zméni tézisté

<"

vypravéni a zahadna vedlejsi postava ,,odtajni”, jak se véci maji. Mohlo by se zdat, ze



jde o bludného hrdinu, ktery nevi, ze nas chce klamat, protoze ani netusi, ze obelhava
sebe. Tento typ je kombinovan s tropem tzv. magical negro, jimz se oznacuje
stereotypni vyobrazeni ¢ernoSské postavy s nadpfirozenymi schopnostmi, jimiz
nedisponuji jini. Snimku to umoznuje vnaset prvky magického realismu (napriklad
levitujici cigaretu), aniz by se nad tim kdokoliv pozastavoval. Stejné tak se
zuzitkovava vSevédoucnost, ktera je odvisla od predsmrtné vize, prestoze k
sebevrazdé nedojde, ale diky divacké zkuSenosti na dany postup pristoupime jako na
dalsi konvenci znamou z jinych pocinli. Nespolehlivy, presto vSevédouci vypravéc tak
m(Ze popisovat i véci, u nichz nebyl, a dokonce tyto uvadét na pravou miru, jako u
aféry na posté, licené jinak postackou, jinak kouzelnikem konfrontujicim postacku a

jinak vypravécem.

V Obsluhoval jsem anglického krale je Dité nejspis autisticky, ale rozhodné naivni, a
tak neschopny rozlisit Sirsi spoleCensko-politické souvislosti a rozdily mezi rezimy.
Zde je na publiku, nikoliv vedlejsi postave, aby k prezentovanému pristoupilo s
odstupem jako k urcité formé I1zi, a to jednak na zakladé svych historickych znalosti
filtrovano skrz vzpominky a pamét Ditéte. Distanci napomaha i jizlivost, kterou Ize dle
teoretické libosti priradit implikovanému autorovi, nebo vypravéni. Paralelismy stavi
situace do vyznamovych kontrastd, které si Dité pro svou omezenost neuvédomuje: je
nam ukazano, jak jenom na oko dobiha vlak pro vraceni dluznych penéz Waldenovi, a
pak podobnou paséaz, kdy vlak mifi do koncentracniho tabora; vidime jak nahé zeny
lebensbornu, tak i muze bez koncetin; sledujeme obZerstvi prvorepublikovych bohacu
a jejich objektifikaci zen, aby titéZz po Gnorovém prevratu trhali ve vézeni pefi... Anebo
nemusi byt rozpor zalozen na téchto podobnostech a odliSnostech, kdy se pasaze
navraceji v novém kontextu, ale na mnohem zjevnéjSim kontrastu mezi vidénym a
slySenym (napfiklad k masturbaci pro otestovani plodnosti zni hlaseni o zastrelenych)
nebo na akcentovani samotného média a jeho déjin (prolog stylizovany do nemluvné
grotesky v€etné ténovani obrazu a dialogd/monologl nahrazenych mezititulky,
zrychlovani a zpomalovani obrazu pro komické ¢i poetické Gc¢inky). Dité je
forrestgumpovsky naiva, prochazejici déjinami, k jejichZ reprezentaci musi publikum

zaujmout postoj samo, protoze ve vypravéni neni nic zpétné rekontextualizovano.

Ostatni Gstredni postavy klamou zamérné. Dvé biografie, Czech Made Man a Vik z

Kralovskych Vinohrad, svym pabitelstvim davaji nové zakusit nejenom zminény Zanr, od



jehoz schematismu se odklanéji, ale vedou k uvédoméni nemoznosti poznani

portrétovaného ¢lovéka. Alespon poznani vérohodného, uvéritelného. Oba snimky tak
navic Cini okazale: ve Vikovi je nam explicitné fe€eno, Ze nam neni nic do toho, o kom
se vypravi, a v Czech Made Man vypravéc organizuje vypravéné i vidéné, pohrava si s

c¢asovou organizaci i spolehlivosti, zatimco nezapomina oslovovat publikum.

Vlk z Kralovskych Vinohrad by mohl byt autofikci, v niz Jan Némec pojednava o sobé.
Misto toho je historiografickou metafikci[13], v niz se podobné jako v Obsluhoval jsem
anglického krale spoléha na obeznamené divactvo, které rozpozna, kde je rozpor mezi
skute¢nosti-minulosti a fikénim prekladem: cinefilové védi, Zze nedosSlo k zabiti Jeana-
Luca Godarda, byt je dana nadsazena historka vizualizovana, a Ze Némec Oscara za
celozivotni dilo neziskal. Na rozdil od hrabalovské adaptace je zde uzito konvence
nespolehlivého vypravéni — rozporu mezi tim, co je nam vypraveno, a tim, co je
vyobrazeno: canneské déni, zasazené do minulého rezimu, je doprovazeno soucasnymi

zabéry, na nichz spatfime napfiklad herce Paula Dana a dalSi znamé osobnosti.

Vypravéc je zjevné pabitel, ktery si rad véci upravuje (nadsazuje, zavadi), aniz by Slo
vyloZzené o lez, a vypravéni na to prostfednictvim doprovodnych obraz(i upozornuje.
Hra, pfipadné hravost, je strategii a principem dila. Blbne se s nékolika Grovnémi
vypraveéni: Karel Roden vypravi o svém zivoté, ve vzpominkovych pasazich sledujeme
Jifitho Madla, epilog odhali Jana Némce jako osobu za kamerou — a nékolikrat se v
prabéhu odtajni film jako konstrukt vznikajici v kulisach apod. Nékolik Grovni prekladu
je taktéz soucasti hry: Roden jako Némec-tvlrce uziva titulni prezdivku, a tak zastira
svou identitu, a Madl jako mladsi verze Némce/Rodena, ale pod kafkovsko-
haskovskym kédovym jménem J.J./John Jan; domaci video archiv i Ceskoslovenské a
ceské i zahrani¢ni Némcovy filmy jsou nakombinované s archivnimi zaznamy, které jsou

ale vlozeny do smysleného kontextu.

Vik/J.J./Némec je prikladem donquichotského pabitele (podle typologie Williama
Riggana pikara),[14] ktery nutné nelze, ale zna¢né pfehani, az se stava
nespolehlivym. Zato protagonista snimku Czech Made Man kombinuje hned nékolik
nespolehlivych typu: je pabitelem se sklony k nadsazovani, lhafem obohacujicim se
podvadénim druhych, klaunem bavicim sebe i nas hratkami s vypravénim a Silencem s

naruSenou mysli vinou uzivani navykovych ilegalnich substanci.



Jeho vypravéni je tim v§im ovlivnéné, uzplsobené mluvenému projevu, ktery se
vyznacuje velkou rychlosti, prekotnosti, zadrhavanim, skoky v ¢ase, revidovanim sebe
sama apod. Vypravéc oslovuje pfimo publikum (,Sleduj!” ¢i ,Zapis$ si, Stésti je taky
dllezitej faktor.”),[15] zatimco se vztahuje k sobé jako nékomu, kdo urcuje, jak je
pribéh organizovan, a tak se napomina za Casté predbihani v liceni véci. Jeho pamét je
rozbihava, ¢imz se dosahuje komického efektu, ktery vede k distanci publika, protoze

protagonistovo pocinani i liceni je vnimano ironicky.

Ma naruSenou mysl, ale na rozdil od ostatnich si je své nespolehlivosti védom,
upozornuje na ni a reCené/ukazané bud vyvrati, nebo rovnou zpresni a nasledné se
jako zpovidajici se podvodni¢ek obhaji (,No hele, tady to lehce nesedi, jo. Ja jsem se
ve skutecnosti fiknul sam, jo. Ale takhle, ruku na srdce, koho to v dobé téch
zdrbanejch komard aspon lehce nenapadlo?*).[16] Jenom vyjimecné je uzito konvence,
kdy FeCené — v ramci komentare mimo obraz — je v rozporu s vyobrazenym, jako kdyz se
narator pozastavuje nad tim, Ze nemohl operovat Havla s kylou, protoze v nemocnici
pracoval pred revoluci a hlavné délal v marnici, coz demonstruje doktor pojidajici nad
mrtvolou. Nadsazenost, prehanéni, zavadéni nebo okazalé pohravani si s ¢asovou
souslednosti jsou vSechno znaky nespolehlivosti. Nikdy ale neni vypravéni odhaleno
jako Izivé, aby mohlo byt predchozi déni pfehodnoceno, protoze vSe je jeden velky
klam. Akcentovano je to uzitymi filmovymi prostfedky, zejména tonovanim obrazu do
modré, ¢ervené nebo zlatavé, ale i riznymi subjektivizacnimi postupy jako zpomaleni
(pFi rané od otce nebo rané homosexualnimu hostinskému) ¢i zrychleni (montaze s
opojenim z mnozstvi penéz a drog) zddraznujici prozitek akce, euforické obkrouzeni

kamerou, transfokace pro vedeni pohledu ad.

Neskryvana nespolehlivost — ale oproti Czech Made Manovi s moznosti rekonstrukce
déni — je i ve VSechno bude. Protagonista klame a I1Ze hned z nékolika ddvodd. Je
prilis mlady, a tak nerozumi Sir§imu kontextu (podobné jako titulni postava
Dobrodruzstvi Hucklberryho Finna ¢i Scout z Jako zabit ptacka). Je ale i dostatecné
stary na to, aby si nékteré véci prikrasloval a vymyslel, byt z jeho strany jde o
sebezachovnou strategii nalhavani nejenom druhym, ale i sobé s ohledem na bidné
podminky, z nichZ prcha. Zaroven ma dlvod nefikat pravdu, protoze je na policejni
stanici a chce kryt jak sebe, tak i svého kamarada. Setkavame se s osvédcenym

schématem vyslechu, ale misto nespolehlivosti a zavérecné revize snimek znaci

hrdinovo klamani od samotného zacatku.



Prolog prfedstavuje dva protagonisty — Maru (za volantem) a HeduSe (v maskovacim
obleku a atrapou pistole), vydavajici se na cestu autem (rovina v minulosti). V
nasledné pasazi na policejni stanici (rovina v sou¢asnosti) je pouze jedna z Gstfednich
postav, Mara, tvrdici, ze jel celou dobu sam, Zze maskovaci oblek a diabolky jsou jeho a
stejné tak damsky svetr. lhned je ustaven jako nespolehlivy vypravéc, zaroven vsak
vypravéni vzbuzuje fadu otazek — jak téch smérovanych do minulosti (co se stalo s
HeduSem a pro¢ v auté zlstaly jeho véci?), tak namifenych do ,budoucnosti” (¢i je
damsky svetr?), ziskavajici si a udrzujici divackou pozornost. Vime, ze Gstredni
postava lze, protoze je nam to hned ukazano: kdyz lici, jak celou noc utésoval
nabranou stoparku, vidime, jak se ani nedostal do auta, protoze se v ném zamknula a
usnula; kdyz hovofi o chaté, ktera je ,mrté dobra®, je ukazano, ze jde o staré obydli; a
Ze ani vyjadreni ,chtéla (stoparka, pozn.), abych tam zilstal s ni” nesedi, kdyz se

stoparka znovu sblizi se svym ex.

Zatimco je zvuk (komentar mimo obraz i fe¢ené) ustaven jako nespolehlivy, obraz je
naopak navysost spolehlivy. Zavadéjici je ale prostorové a osobnostni uréeni, protoze
protagonista odmita policistce az do samého zavéru poskytnout presné ukazatele i
sdélit své jméno a blizsi Gdaje. Proti konvencim, pfiznacnym pro (anglo)americké
nespolehlivé filmy, jde v néCem i klimax a epilog: obé linie se sice protnou, ale protoze
jsme celou dobu vidéli, jak se véci maji (a rozporné bylo pouze slySené), neni co
rekontextualizovat a prehodnocovat. Vypravéni bylo spolehlivé, prestoze vypravéc
nikoliv. Jako nespolehliva se ukazala vysetrujici, ktera si vymyslela, aby dosahla
priznani. Anebo si nevymyslela, aby se Marovi priblizila, a skutecné méla nestastné
détstvi? Nevidime, pouze slySime, nemGZeme si byt jisti, protoZe obrazovy korektiv

neni. ,Tady nas mladej ma bujnou fantazii, ale taky se rad dojme,” shrne prolhaného

vypravéce v neprolhaném vypravéni, zatimco sama vypravéci i dalsSim postavam lze.[17]

Arvéd na konec aneb ,Zazpival, v podstaté je hotovo.”[18]

Nespolehlivost Ize odhalit rlizné, pricemz povétsSinou k tomu dochazi az ke konci.
Mlze byt a taktéz je predjimana, protoze je poskytovano dostatek voditek k
rozpoznani pozornym divactvem (ZneuZivany, Ztraceni v Mnichové). Stfetnuti rdznych
hledisek mize ukazat na jednu stranu IZivou a na druhou stranu pravdépodobnéjsi
verzi — a v takovych pripadech byva ¢asto uzito split-screenu (Po hlavé do prdele)

nebo nazorného rozporu mezi vidénym a slySenym (Zoufalci, VSechno bude).



Nejbéznéjsi je odtajnéni vedlejsi postavou, ktera poskytne dosud neznamé informace,

jez vedou k pfehodnoceni dfivéj§iho (Blizko nebe, Pernikovd véz, Sileni).[19]

Pokud se nerozsSifi a nezméni tézisté vypravéni o dalSi vérohodnéjsi postavu/skupinu,
tak vypravéni preramuje pfedchozi udalosti, at uz po delsi (Ztraceni v Mnichové), nebo
krat$i (Babovresky) dobé. Mnohdy je poskytnuta odpovéd, ktera je uvéritelnéjsi,
protoZe v ramci nastaveného svéta pribéhu pravdépodobnéjsi (Polednice, T.M.A.).
LZivost vyvstane i z toho, jak se implikovany ¢tenar a jim predpokladany implikovany
autor vztahuji k vypravéni, kdy je utvofena vice ¢i méné zjevna distance (Czech Made
Man, Obsluhoval jsem anglického krale, Vik z Kralovskych Vinohrad). A nékdy se
natolik nofime do proudu védomi postav, Ze rekonstrukce pfi¢inné provazaného déni s
vyplnénimi mezerami, jez Ize shrnout do spolehlivého pfibéhu, neni mozna — mame si

uzivat bloudéni po bludisti mysli, z néhoz neni Gniku (Bez doteku, Czech Made Man,

Ruchoth Raoth, Arvéd).

V zavorce je uveden Arvéd, jehoz reflexe byla pfislibena v nazvu a na konci prvni ¢asti
i v prvnim a poslednim titulku druhé ¢asti ¢lanku o nespolehlivé odvypravénych
filmech. Rezijni prvotina Vojtécha Maska by mohla byt fazena mezi nemozné filmy-
skladacky,[20] které kombinuji klasickou a uméleckou naraci, zatimco si pohravaji s
postavou a publikem, pficemz oproti drivéjSim skladackam/myslenkovym hram nelze
puzzle slozit: nelze rekonstruovat fabuli. Uvazovani v téchto intencich by bylo
zavadeéjici. V pripadé tuzemskych nespolehlivych dél nejsou tradice, na které se
navazuje a které se pretvareji. Existuji pouze inspiracni vzory ze zahranici, jez je
snaha tu napodobit (napf. Bez doteku ve vztahu k Lost Highway, Czech Made Man

v relaci k filmim Martina Scorseseho a Guye Ritchieho, Ruchoth Raoth s ohledem na
slashery a expresionisticka dila), tam zase podvratit (napf. obraceni i stvrzeni
lolitkovského narativu v Nevinnosti, subverze na adresu Vika z Wall Street ve Vikovi z

Kralovskych Vinohrad).

Nejenom, Ze kvili absenci tradice a rozmanitosti jednotlivych pocinl nejsou zadné
paradigmatické zlomy, ale je viibec otazka, zda v Ceské republice existuji nespolehlivé
odvypravéné filmy. Vzdyt v prvni ¢asti textu rozebirana ¢tverice Post Coitum, Po hlave
do prdele, Hlidac ¢. 47 a Nevinnost jsou spiSe prikladem omylné filtrace, u niz je ironie
na Gkor postavy na zakladé toho, jak publikum rozumi vypravéni, zatimco ironie u

nespolehlivosti je na GCet vypravéce. Aspon tak rozdil mezi omylnou filtraci a



nespolehlivou naraci rozliSuje Seymour Chatman.[21] Obsluhoval jsem anglického
krale a Ztraceni v Mnichové jsou zase historiograficka vypraveéni, reflektujici a
revidujici nahlizeni na historii. Pernikova véz neni nespolehliva, nybrz pouze
zavadéjici, jako jiné detektivky. Jak mohou byt Czech Made Man nebo VSechno bude
nespolehlivymi, kdyz je nam ihned dano najevo, jak se véci maji, kdyZ neni Zzadné
odhaleni? Mohou byt Czech Made Man, Vik z Kralovskych Vinohrad a Arvéd

nespolehlivymi, kdyz Izivost stavi okazale na odiv?

Nebo je pfedchozi pasaz falzifikaci dosavadnich poznatkd jenom na oko, a tak ji nelze
povazovat za spolehlivou? Nevim, dal. Jo, ten slibovany Arvéd na konec? Abych
parafrazoval ultimatné nespolehlivou vypravécku Domino[22] ze stejnojmenného
mistrovského opusu Tonyho Scotta: ,,Pokud jste se domnivali, Ze k tomu dojde, jdéte
do haje, protoze jste zjevné necetli viibec pozorné. Nikdy nenapi$u nic analytického k

Arvedovi.[23] ZaleZi pouze na tom, Ze text je ukonceny, a s tim i ma autorska prace.”
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terminy: Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,

2000, s. 142, 148-150.
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