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A paty jezdec je Strach

Jednim z navracejicich se témat filmografie Zbyrika Brynycha byly nacistické zlocCiny.
Do ¢asU druhé svétové valky, ktera podle jeho slov zasahla celou jeho generaci, se v
Sedesatych letech vratil tfikrat. S dvou az triletymi rozestupy tehdy natocil ocenované
filmy Transport z raje (1962), A paty jezdec je Strach (1964) a Ja, spravedinost
(1967). Prostredni film volné trilogie, odehravajici se v okupované Praze za
heydrichiady, vznikl podle prvotiny prozaicky Hany Beélohradské Bez krasy, bez limce
(1962). Psychologicka novela popisuje napéti v jednom prazském ¢inzaku poté, co se v

ném octne zranény ilegalni odbojar.

Scénar, ktery napsal Brynych spolu s Bélohradskou, se od literarni predlohy v
nékolika ohledech odchyluje. Vypravéni plivodné rozprostiené mezi vice postav bylo
pfimknuté k hledisku zZidovského Iékafe Armina Brauna (Miroslav Machacek). Ten ale
oproti novele neni rezignovanym starcem, nybrz muzem stfedniho véku plnym sily,
ktery zlu jeSté dokaze vzdorovat. Vyhrocengjsi je ve filmu drama s postrfelenym ¢lenem
odboje, kterého Braun v provizornich podminkach operuje. LiSi se také zavér filmu,

kdy je hrdina anonymné udan.

Prestoze film tématem navazuje na Transport z raje, jeho zpracovani je mnohem
stylizovanéjsi, prizplisobené deformované perspektivé osamoceného protagonisty,
svadéjiciho vysilujici zapas s vlastnim svédomim. Oproti Transportu z raje s
terezinského ghetta, je Strach navic portrétem ghetta vnitfniho, které ¢lovéka

paralyzuje a znesvobodnuje.

Docent Braun po zavedeni nacistickych rasovych zakon( nem(ze vykonavat |ékafskou
profesi. Na zacatku filmu pracuje v synagoze, ktera jiz ovSem také neslouzi svému
pGvodnimu Gcelu. Je vyuZivana jako skladisté zZidovskych konfiskatl. Braun je coby

likvidator povéren jejich inventarizaci. Uz Gvodni sekvenci s mistnostmi zahlcenymi



zabavenymi, systematicky roztfidénymi predméty, Ize sledovat jako materializaci jeho

zlUzkostnéného nitra, v némz se podobné jako Kafkovi hrdinové postupné ztraci.

Nakupené kufry, knihy a nasténné hodiny, opatfené inventarizacnimi ¢isly, jsou
zaroven hrdznym zastupnym symbolem svych Zidovskych majiteld, redukovanych
nacisty na objekty ur¢ené k hromadné likvidaci. Az groteskni preplnénost
nejriznéjSimi rekvizitami, pretékajicimi daleko za ram obrazu, bude vystihovat
mizanscénu po vétsinu filmu. Predméty kazdodenniho uziti se v atypicky
komponovanych Sirokodhlych zabérech Jana KaliSe stavaji zlovéstnymi, abstraktnimi
objekty, které na Brauna doléhaji ze vSech stran a — stejné jako divaka — se jej snazi

pozfit, uCinit svou soucasti.

Brynycha a jeho $tab, zahrnujici mj. vytvarnici Ester Krumbachovou (ktera byla
spoluautorkou technického scénare a navrharkou kostymu), tentokrat nezajimaly
vnéjSkové protektoratni realie a historicka vérnost, ale vnitfni, emocionalni realita lidi
a mist. Stylizace a symbolika prostredi, jimiz Braun hore¢naté bloudi, at jde o Gstredni
¢inzovni dm, dekadentni no¢ni bar nebo depresivni psychiatrickou |é€ebnu, byly
vyrazné ovlivnény expresionismem. Kontrastni sviceni, rakurzy, ale také nepfirozené
zesilené zvuky a hluky nebo diskontinuitni stfihova skladba navozuji klaustrofobni,
paranoidni atmosféru mésta, kde nikdo nikomu nevéfi a tim jedinym, co lidi spojuje, je

strach.

»Napriklad scéna baru bude snimana v nerealném prostredi, pokousSejicim se znazornit
posledni Gtogisté pred zanikem. Nebo mistnost sklepa. Ci pomocnici komisafe, na néz
Braun narazi na kazdém kroku. A stéhovaci vozy. V kazdé ulici jeden stéhovaci viz a
jeden ,civilista%, pfed nimz nejde uniknout. A kdyZ Braun zavfe oCi a znovu je otevfe,
vSe zmizi. Zrejmé se mu to zdalo, protoze na to vSechno usilovné myslel®, priblizil svou

rezijni a vytvarnou koncepci Zbynék Brynych v dobovém rozhovoru.l1l

S psychickym diskomfortem hlavniho hrdiny, jehoz vnitini rozklad nabere na intenzité
poté, co se ujme zranéného odbojare, koresponduje i disharmonicka hudba Jifiho
Sternwalda. Sou¢asné s Braunovym rozkladem pod vlivem strachu ale dochazi i k jeho
uvédomovani si faktu, ze pokud proti zlu nezakroci on, neucini tak nikdo. Zatimco
starsi filmy o holocaustu, nejen ¢eskoslovenské, zlistavaly u stereotypu zidovské

pasivity, v Brynychové snimku je to pravé zidovsky protagonista, zbaveny zakladnich



prav a svobod, ktery se rozhodne jednat a jako jediny si tak — byt za cenu vlastniho
Zivota — uchova moralni integritu. Jeho zavére¢ny akt je predevsim projevem zdolani

bytostného strachu ze smrti.

Sam Brynych chapal sv(j snimek jako podobenstvi ovlivnéné vedle Kafky i biblickym
Zjevenim svatého Jana a zamyslejici se nad tématem hrdinstvi, zbabélosti a
Ihos’cejnos’ci.[21 Ke ctyfem jezdclm z Apokalypsy pridal pomysiného patého — strach
pronikajici do lidskych Gtrob a ovliviujici celospoleCenské ovzdusi. FaSismus je zde
pro Brynycha spis urcitym typem mentality, kofenicim v lidské hlouposti a zbabélosti.
Na nadCasovost tématu Gtisku individualnich svobod a stfetu jedince s moci nas vedle
zabérl méstského ruchu soucasné Prahy, jimiz je pribéh rélmovém,[§1 upozornuji i
abstrahované dekorace nebo zamérné anachronismy, napfiklad kostymy a GacCesy

neodpovidajici dobé protektoratu.

Strach ostatné ani nebyl natocen vyluéné v Praze. Brynych vyuzil nabidky smluvniho
partnera Ceskoslovenského filmexportu Carla Pontiho a film natoéil z poloviny v Rimé.
Kontrakt s Pontim filmu nasledné otevrel cestu do svéta. Atmosféricka, psychologicky
pronikava sonda do spole¢nosti, kde slabi bezcharakterni lidé nici zivoty vyjimecnych
osobnosti, byla s Gspéchem promitana ve Spojenych statech, ocenéni ziskala na
festivalech v Mar del Plata, Helsinkach nebo italském Cuneu. Pfevazné pochvalné se o
ném vyjadiovala i domaci kritika. Podle Jana Zalmana Brynych ve svété sviraném
institucionalizovanym zlem patra po paprsku nadéje a zjistuje, ze jim je lidsky duch,
coz v o&ich Zalmana z filmu A pdty jezdec je Strach déla ,nejkrasnéjsi apotedzu

intelektu, jakou ¢esky film poznal.“m1

A paty jezdec je Strach (Ceskoslovensko 1965), rezie: Zbynék Brynych, scénat: Hana
Bélohradska, Zbynék Brynych, kamera: Jan Kali§, hudba: Jifi Sternwald, hraji:
Miroslav Machacek, Olga Scheinpflugova, Jifi Adamira, Zdenka Prochazkova, Josef
Vinklar, llja Prachaf, Jana Pracharova, Jifi Vrstala, Tomas Hadl a dalsi. Filmové studio

Barrandov, 97 min.
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