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Adam a Eva

Zeny hrajici muzské role maji v divadle dlouho tradici. Viz postava Pierota z commedie
dell’arte nebo Shakespearovy hry s mnozstvim priklad( zamény pohlavi (Vecer
trikralovy, Jak se vam libi, Sen noci svatojanské). Na divadelni tradici méla velmi
Gzkou vazbu néma kinematografie. Naméty ve snaze o zvySeni prestize nového média a
pritahnuti pozornosti vzdélanéjSiho publika mnohdy vychazely pravé z divadelnich
dramat a komedii nebo oper. Odtud mnohé filmy prejaly i cross-dressing, tedy

prevlékani muzd za Zeny a Zen za muze.

V desatych a zejména ve dvacatych letech minulého stoleti byly Zzenské postavy v
kalhotach a oblecich i s ohledem na dobové médni trendy pfijimany s vétsSim
pochopenim nez v pozdéjSich érach. Stejné tak predstavovali muz v Zenském
prestrojeni Casty a vdécny zdroj humoru. S velkym zobecnénim lze tvrdit, Ze se tehdy
Zeny prevlékaly za muze, aby ziskaly lepSi spoleCensky status, ktery je jim bézné
odpiran, zatimco muzi se prevlékali za Zeny kvdli legraci (ovSem s rizikem, Ze jejich

odév bude konotovat homosexualitu, u muz( tolerovanou mifi nez u zen).

Mohli bychom tedy usuzovat, ze cross-dressing je ze své podstaty aktem transgrese,
ktery zpochybnuje patriarchalni normy a genderovou binaritu a otevira dané dilo queer
¢teni (viz napf. Marlene Dietrich ve smokingu v Maroku nebo Greta Garbo previecena
za muze v Kralovné Kristyné). Kazdy film s previékanim z tohoto hlediska ztélesnuje
queer fantazii o Gniku z pevné vymezenych genderovych roli. Jak ovSem v knize Girls
Will Be Boys na zakladé velkého vzork( filmG doklada profesorka Laura Horak,

podobna fantazie nemusi vzdy zaroven ohrozovat rad.

V mnohych pfipadech bylo pfevlékani do Satu jiného pohlavi naopak spojeno s
posilenim nacionalismu, militarismu nebo nadfazenosti bilé rasy. Vzdy tudiz zalezi na
kontextu, ve kterém dilo vzniklo a ktery bychom pfi ploSném aplikovani dnesnich

predstav o tom, co je moderni nebo progresivni, mohli snadno prehlédnout. Také



osvétleni socio-politickych souvislosti, v nichZ v roce 1922 vznikla ¢eska cross-
dressing komedie Adam a Eva od reziséra Vaclava Binovce a scenaristky Suzanne

Marwille, si zada struc¢né ohlédnuti do minulosti.

Prvni polovina devatenactého stoleti se u nas vyznacovala vytvarenim neformalnich a
neorganizovanych Zenskych hnuti, postavenych na pratelskych vztazich mezi Zenami i
mezi Zenami a muzi. Dulezitou roli hral vznik riznych salond, spolk(, ¢tenarskych
krouzkl, ochotnickych divadel a verejnych knihoven. Se silici emancipaci postupné
slabl nékdejsi diraz na roli Zen v rodiné, kdy se Zeny musely postarat predevsim o

hospodarstvi a domacnost a spravovat pfijmy manzela.

-

K lepSimu uplatnéni Zen na trhu prace byl ale potfebny jejich pristup ke vzdélani.
Pravé nedostupnost vy$Siho a odborného vzdélani zeny dlouho vylu€ovala z
kvalifikovanych, lépe placenych profesi. Primyslova revoluce posilila rozdéleni
genderovych roli oddélenim domova od pracoviSté a zaroven navratila relevanci
nékterym genderovym stereotyplm, které zacaly slouzit jako obrana proti

moderniza¢nimu kulturnimu vlivu.

Také pozdéji, kdy se zenské vzdélani stalo dostupnéjsim, byly Zeny znevyhodnény
starosti o domacnost, nebot zaméstnavatelé preferovali muze, které od prace
neodvadély jiné povinnosti. Produktivni Zenska prace vzhledem k nizkému platovému
ohodnoceni dlouho prfedstavovala spi$ doplikovou ¢innost nez zplsob seberealizace.
Presto Zeny tvofily v fadé obor( nezbytnou pracovni silu. Ruku v ruce s rostouci
podporou vzdélanosti a profesni pripravenosti Zen §lo zohlednovani Zenského pfinosu

pro narodni hospodarstvi.

vriv e

AZ zavér devatenactého stoleti pfinesl prvni vaznéjsi diskuze o rovnopravnosti pohlavi
a vznik feministického hnuti. Prvni sufrazetky se snazily dosahnout zakladnich
politickych, obCanskych a lidskych prav pro zeny a zajistit jim rovny pristup ke
vzdélani. V této dobé se také u nas objevuje postava ,nové zeny“, ktera byla
nezavisla, vzdélana a narusovala tradi¢ni predstavu o oblékani, manzelstvi a rovnosti.
Teprve po prvni svétové valce, presnéji v anoru 1920, se ovSem z ¢eskych Zen diky

volebnimu pravu staly plnopravné obcanky.

Kdyz Zeny za valky nastoupily do zaméstnani nebo se pfihlasily na nebojové pozice,

bylo prijatelné, aby zaroven prevzaly nékteré polozky muzského Satniku. Jejich



oble¢eni se stalo méné omezujicim, vhodnym pro praci i sport (napf. jizdu na kole), a
budilo vétsi respekt. Paralelné s pfiznivymi politickymi, ekonomickymi ¢i socialnimi
zménami vSak probihala snaha upevnit tradi¢ni genderovy rad, vratit muzim v
rodinach i pracovni oblasti moc, kterou oslabila prvni svétova valka. To vSe pod
zaminkou stabilizace nové vzniklého statu, ktera byla ,pfirozené® nadfazena zenské

svobodé a nezavislosti.

Tuto ambivalenci, neustalé vyvazovani dvou protichddnych sil, odrazi také Adam a Eva
. Suzanne Marwille napsala scénar podle namétu Jarmily Haskové. Obé titulni role
pritom uzplsobila svému hereckému naturelu, aby mohla sama za vypomoci muzskych
a zenskych gest, p6z a kostym@ ztvarnit jak Adama, tak Evu. Veselohra sleduje vtipné
i bolestivé dlsledky skutecnosti, Ze dospivajici dvojéata Adam a Eva vypadaji jedno
jako druhé. Jejich détské verze si v prologu zahrala Marta Marwille, dcera autorky

scénare.

Film zaCina variaci biblického vyhnani z raje. Tim je pro malou Evu spizirna plna
zakazaného ovoce, napriklad v podobé velké sklenice povidel. Do raje slibuje privést i
svého bratra Adama. OvSem pod podminkou, Ze na ni nebude Zalovat otci, kdyz zase
provede néjakou neplechu. Iniciatorkou akce je od prvnich minut Eva, smélejsi,
mazanéjSi a znala tajemstvi, o nichz jeji bratficek nevi. Déti jsou vSak pfi rabovani
spize pristizeny a nasleduje trest. Museji se ucit matematiku pod dohledem pfisné

vychovatelky. Té se rozhodnou pomstit bilymi mySkami, které koupily ve zverimexu.

Po tomto predstaveni povahy sourozenctl a jejich dynamiky nasleduje skok zhruba o
deset let vpred. Adamovi a Evé uz je Sestnact let. K udalostem z Gvodu se film nevraci.
Predklada ale dalsi priklady Evinych vylomenin. Svému bratrovi, kterého hraje Marwille
ve vycpaném panském obleku, sype sll do ¢aje a na chléb s marmeladou. U snidané si
pak na doklad své svobodomyslInosti zapaluje cigaretu, coz by tehdy u Zeny na
verejnosti bylo pfinejmensim pohorsujici, a dava si nohy na stll. Za kouf v mistnosti je

nicméné otcem vytrestan Adam, ktery Evé prisaha krutou pomstu.

Tu se rozhodne realizovat nasledujiciho dne, kdy se prevlékne za Evu, s neskryvanym
uspokojenim pohlédne do zrcadla, jak mu to s damskym kloboukem slusi, a domluvi si
rande v parku s jejim napadnikem, doktorem Prokopem. Cestou do Stromovky je Adam

prestrojeny za Evu pokaran damou na ulici (,,jak jsou dne$ni dévéata klackovita®),



kterou pohorsila jeho uvolnéna chlize a zpulsob, jakym s sebou vla¢i nebohého psa.

V tramvaji po ném pak pokukuje jeho tfidni ucitel, holohlavy profesor Cibulka, netuse,
Ze nejde o Evu, nybrz o Adama. Ten mu pohledy koketné oplaci a vyzyvavé poodkryva
sukni. Verejny prostor je pro zZenu optikou filmu plny nevyzadanych pohledi a pfikazd,

jak by méla vystupovat.

Eva se mezitim dozvida o schlizce mezi jejim bratrem a Prokopem, ke které se schyluje,
a prevléka se za Adama. V tomto prevleku pak o dostavenicku (faleSné) Evy s cizim
muzem informuje otce. V zasadé si tedy kazi svou vlastni reputaci. Otec se s Adamem
(neboli Evou) vydava do Stromovky, kde vidi, jak Eva (neboli Adam) flirtuje s Prokopem,
coz jej rozbésni natolik, Ze si cestou domd pro jistotu kupuje novou rakosku, aby mohl
dceru nalezité potrestat. Nejvic akce je naakumulovano v nékolika poslednich

minutach kuriézné nevybalancovaného filmu.

Adam prevleceny za Evu Gspésné okouzlil Prokopa. Zjevné mu nedochazi, ze tim
usnadnil praci Evé, které byl Prokop sympaticky. Eva prevleCena za Adama se poté

z nejasného ddvodu taky snazi svést Prokopa, jakkoli by davalo vétsi smysl, kdyby

s nim komunikovala v Zenskych Satech. Adam dostava po navratu dom( nafezano. Eva

ovSem taky.

Otec na zaveér v zachvatu hnévu ostriha jedno ze svych déti, aby uz nedochazelo

k jejich zaménée. Az po brutalnim zakroku zjistuje, ze vlasy nezkratil Adamovi, jak se
domnival, nybrz Evé. Adam tak nakonec viceméné bez vlastniho pri¢inéni dosahl
pomsty, o které zfejmé snil uz od détstvi. NeStastna Eva s oSkubanou hlavou se

v poslednim zabéru obraci do kamery s otazkou, jestli o ni doktirek jesté bude mit

zajem.

Zmény kostymi jsou pro Adama a Evu predevSim zabavou. Jejich hlavni starosti je
Skola a navazovani vztah(. V ani jedné z téchto aktivit nejsou vzhledem ke svému
spole¢enskému postaveni nijak omezovani. Otazka profesniho uplatnéni pro né v jejich
véku zatim neni relevantni. Domaci prostor, kde jim sluzebna zajiStuje veSkery
komfort, nema ani jeden z nich ddvod opoustét. Ani tam kvili svému pohlavi nejsou
nijak limitovani. Prevleceni se do Satl toho druhého nepfredstavuje primarné projev
vzdoru proti autoritam. Je motivovan osobni pomstou sourozenci, ne snahou vymanit

se zpod vlivu otce Ci spoleCenskych norem.



Eva je sama o sobé prototypem ,nové zeny“, ktera nedba na spoleCenskou etiketu a
genderové role a klidné si zapali cigaretu u snidané. Pozdéji, prevlieCena za Adama,
dovadi do krajnosti dobovou obavu, Ze se emancipované zeny chtéji stat muzi. K tomu,
aby se mohla projevovat, jak ji je vlastni, pfipadné aby stvrdila svou dospélost, vSak
pansky oblek nepotfebuje. Skoro se zda, Ze ve svété filmu jiZ bylo dosazeno
rovnopravnosti, ¢imz se otevrel prostor pro nezavaznou hru, kdy muzi svadéji a libaji

jiné muze zkratka proto, Ze je to bavi a pfinasi jim to uspokojeni.

PrekraCovani hranic genderu a sexuality po vétSinu filmu — také s ohledem na jeho
Zanrové zarazeni — nepfinasi stres a ohrozeni, ale pfijemné pocity. Hromadéni rozpord
mezi vzhledem a chovanim na jedné strané a autentickou identitou na strané druhé je
zdrojem komedie. Uzkost z napliiovani o&ekavanych socialnich roli je ve filmu
sublimovana. Namisto rozruseni se nam dostava symbolického ujisténi. Ani zavérecny
vyprask se nejevi byt natolik bolestivym, aby Adama a Evu odradil od dalSiho

experimentovani a vykracovani za hranice spoleCenského konformismu.

P¥i sledovani filmu si nicméné mizeme klast obecnéjsi otazku, jestli je muzska a
Zenska identita odvozena od toho, jak se kdo obléka a chova, nebo spis od prani a
potieb. Performativni prvek genderu zvyraznuje kromé Castého stridani Satl a zmén
(Cesl téz opakované naruseni ¢tvrté stény, kdy se Marwille jako Adam/Eva, hledajici
stvrzeni své identity, obraci pfimo do kamery, a reflektuje tim, Ze hraje urcitou roli.
Adam a Eva tak neni komedii, ktera by oteviené kritizovala patriarchat, nicméné
podobné jako jiné cross-dressing filmy zdarné rozbiji samotnou mySlenku pevné

identity a jasné oddélenych kategorii.
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