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Amerikanka podruhé: TausSova
renesancni Amerikanka (a
predrevolucni
artificialni/neobarokni film)

Neobaroko a pojednani o ném na internetovych strankach ma prinejmensim jednu véc
spole¢nou: presahovani vymezeného ramu a ramce, které umozni prekracovani hranic a
pfipadné pokracovani. Priblizné néco takového zaznélo na konci prvni ¢asti textu,[1]
ktery zasazoval a nasledné presazoval Amerikanku (2024) Viktora TauSe do nékolika
kontextl. Pokud si nékdo nevzpomina nebo ¢lanek necetl ¢i ho nechce ¢ist, tak
nasledujici radky jednotlivé koncepty (kreativni film, reklamni a videoklipova estetika,
artificialni film, neobaroko) v kratkosti pfipomenou, jelikoZ se s nimi bude nadale

pracovat. Ostatni mohou preskocCit k nasledujicimu oddilu.

Ze spiSe kritickych kategorii se jednalo o kreativni film a reklamni a videoklipovou
estetiku. Prvni oznaceni — kreativni film — publicista Jaromir BlaZzejovsky prejal z
polské Zurnalistiky a oznacoval i vyhodnocoval jim tuzemska dila prvni poloviny
devadesatych let, jez se vyznacovala stylistickou okazalosti (dekorativni abiciéznosti:
vytvarnou, choreografickou, stfihovou, hudebni...) a vypravééskou nekompetentnosti
(scénare nehodné celovecerni stopaze).[2] Druhé oznaceni — reklamni a videoklipova
estetika — Jan Bergl asociuje taktéz s porevolu¢nim obdobim a nékterymi stejnymi
tituly, ale na rozdil od Blazejovského jde v historickém vymezeni az do dvacatého
prvniho stoleti a misto hodnoceni je pro néj primarni plsobeni. Obrazy audiovizualnich
pocinll jsou tudiz estetizované, povrchni az manyristické, jenze proto plisobivé.
Zachyceni nalady je podstatnéjsi nez zapletka, provazanost nebo uzivani omselych

déjovych a zanrovych schémat.[3]



S cilem systematizace velmi blizkych, v néCem se prekryvajicich i doplnujicich a v
jinych oblastech protikladnych kategorii jsem navrhl termin artificialni. S kreativnim
filmem a reklamni-videoklipovou estetikou ma spolec¢ny diraz na prebujelost stylu,
ktery na sebe, svou zdobnost a zaroven konstruovanost, strhava pozornost. Oproti
nim se odliSuje predevSim ve dvou vécech. Jednak v tom, ze i kdyz vypravéni ustupuje
do pozadi, stale je v néCem komplexni a okazalé uzivanim alternativnich forem jako
nespolehlivost, metafikénost ¢i sitovost. Jednak estetickym GCinkem, protoze
predpokladem je zaujeti dvojiho pfistupu, prepinani mezi dvéma krajnimi polohami.
Pohrouzenim, protoze v nékterych vypravénich je mozné zabloudit napfiklad jako v
bludisti, i distancovanim, jelikoZ je mozné obdivovat dilo jako konstrukt — a stejné tak
imerzi, protoze se lze vpijet do svétu pribéhu, u nichz je promysleny kazdy detail v
predkamerovém prostoru, i odstupem, jelikoz na sebe jednotlivé dil¢i prvky mizanscény
i post-produkéni slozky (hudba, zvuk, stfih, grading...) upozornuji. Posledni pojem —
neobaroko - je zastreSujici, jelikoZ pod sebe zahrnuje ostatni (artificialni,
syntetizujici reklamni-videoklipovou estetiku a kreativni film), zaroven je

perspektivou, ktera je pro predchozi i tento text urcujici.

Kulturni teoretik a sémiotik i verejny intelektual Umberto Eco psal v Otevieném dile o
dobé, kterou charakterizoval jako neobarokni, protoze uréovanou otevrenosti a
polyvalentnosti, coZ v poloviné minulého stoleti platilo spiSe pro avantgardu, zatimco
pro masmédia byly tyto aspekty nedllezité.[4] S takovym historickym pojetim
nesouhlasil Omar Calabrese, ktery v knize Neo-Baroque: A Sign of the Times chapal
neobaroko a postmodernismus jako spfiznéné (podobné jako Blazejovsky kreativni film
a Bergl reklamné-videoklipovou estetiku spojovali s postmodernou, byt kazdy s jinym

hodnoticim znaménkem).

Na Calabrese vic nez na Eca navazala Angela Ndalianis, ktera v nékolika studiich,
kapitolach ve sbornicich i knihach prokazuje, Zze neobaroko jako koncept spojeny s
postmodernimi rysy a prekonavajici pevné dané c¢asové-historické vymezeni
predstavuje pristup, jak analyzovat formalni viastnosti dél. Mezi né Fadi mimo jiné ty
dale vypsané. Vzdorovani pfimému vyvoji a uzavrenosti serialovou formou, ktera ¢ita i
rGzné textualni (napf. original/kopie) a medialni (napf. transmedialita) vazby. S
komplikovanim toho, co je zacatek a konec, souvisi i usporadani do systému slozeného
ze zprvu nespojitych prvkd, které se posléze uskupuji do vzorcl, a zvySena mira

sebereferencnosti a sebereflexivity. Boreny jsou i prostorové vztahy, protoze



neobarokni se neomezuje ramem ani ramcem, a tak pokracuje dal, byt by presahovani
ramu byla jenom iluze. Uvedena znejasnovani hranic vedou i ke zhrouceni
reprezentace: pri reprezentaci svéta neni urcujici podobnost s realitou, hranice mezi
obojim jsou podrobeny zkousce. Ulohou publika je projit narativnim labyrintem, davat
pozor na limity i pfesahovani ramu, zaroven rozpoznavat a ocenovat konstruovanost.
Ztraci-li se v neobaroknim stred, potazmo je nestaly, tak je zaroven obnovovan

situovanim divactva jakozto toho jediného stabilniho do centra.[5]
Analytické poznamky k Amerikance optikou renesancniho filmu

Prfedchozi studie se zamérovala na Amerikanky jakozto prikladné artificialni pociny,
které se projevuji neobarokné. Dlraz byl kladen na to, co z ram( pfec¢niva: od
transmediality (nékolik divadelnich verzi, knizni novelizace, film, Zivy trailer na ngj...)
[6] pres komlexnost vypravéni (sebereflexivnost, ne/spolehlivost, modernistické
putovani mysli) az k vybranym dil¢im slozkam stylu (proménlivé ramovani a nekonvenéni
rozzabérovani dialogovych sekvenci). Nasledujici rozborova ¢ast, nez prejde k vétSimu
ohlédnuti do zdejSi minulosti, se naopak — a pro nékteré nepochybné prekvapivé -
zaméfi na to, v ¢em je jedna konkrétni filmova Amerikanka klasicka. Ndalianis piSe o
renesancnim modelu, ktery spojuje s realismem André Bazina a zejména normativnim
a normotvornym klasickym hollywoodskym vypravénim, jak jej zadefinovali David
Bordwell a Kristin Thompson (i Janet Staiger) a nadale jiz jenom stvrzovali v dalSich
medialnich vystupech.[7] Ndalianis soudi, Ze renesanc¢ni model klasicky
odvypravéného hollywoodského filmu vystihuje uzaviena forma: styl, vyznacujici se
vycentrovanymi kompozicemi a nepresahovanim ramu, je podrizen pricinne-
provazanému, k rozreSeni a jednoté smérujicimu vypraveni, pricemz takovy systém

narace a stylu tvofi uzavreny svét pribéhu.[8]

Bordwell a Thompson by s Ndalianis nejspi$ nesouhlasili co do vnimani publika, které
je podle nich aktivni, zatimco podle Ndalianis je v renesanénim-klasickém modelu
pasivni. Nechme divactvo a teoreticky nesoulad stranou, at radéji promluvi autorstvo
a posléze vybéroveé kriticka obec. Rezisér Viktor Tau$ v riznych otisténych nebo
podcastovych rozhovorech zminoval, Ze s projektem stravil az patnact let Zivota (pfi
dobre sedmnacti verzich scénéare), nez si ujasnil, o ¢em chce vypravét: o
transgeneracnim prenosu, o transformativni sile nadéje v jednotlivych aktech (!)

Zivot(.[9] | scenarista David Jarab, jenz se uchazel o Ceského Iva, zdlvodniuje jiné



nedplné konvenéni filmarské volby pres postavu: Amerikanka je opusténa, a tak sama,
tudiz bylo potreba vytvorit osobu/y v ni. Téma/leitmotiv si ale interpretuje odliSné:
Amerikanka je pfibéhem o preziti.[10] Taus$ se dale rozpovidal, jak pro néj byla
primarni tvorba svéta, jenze v navaznosti na pribéh a titulni postavu/y. Sebejisté
tvrdil, ze ve vysledném dile neni nic, co by nemélo jasny, pfedem urceny vyznam,
prestoze interpretace neni nezbytna a je mozné jit jenom po emoci. Dokladal to
ozrejménim postupu, Ze prace na samotném filmu pro néj za¢ina spolu se scénografem
Janem Kadlecem.[11] Ten, nominovany za svou praci na Ceského lva, argumentoval, Ze
mél jasny koncept, a tak napfiklad kazda barva ma zdlvodnéni. Jelikoz zastaval funkci
tzv. production designera, tudiz se vedle scénografie podilel i na kostymech, uvedl i
konkrétni priklad: Cerveny dres, noSeny protagonistkou, je podle néj obrazem umélé
exkluzivity spojované s vykonavanou profesi, pritom maskuje vnitfni bolest a ¢ini z
protagonistky rukojmi. Ze jednotlivé filma¥ské volby nejsou nahodilé, doklada i na
soSku taktéz nominovany kameraman Martin Douba s tim, Ze barva je vyraznéjsi,
protoZe ma evokovat pristup déti vybarvujicich obrazky. Z podobného divodu volil

centralni kompozice, protoze chtél evokovat détské leporelo.[12]

Vedle t¥inacti nominaci na Ceského Iva ziskala Amerikdnka tfi ceny od Sdruzeni &eské
filmové kritiky za film, rezii a nejlepsi audiovizualni poc¢in (Jan Kadlec). Navzdory
rozdilnym az rozporuplnym nazorim se pfi reflexi snimku objevovaly i nazory v né¢em
pritakavajici klasiénosti-renesanénimu modelu. Viktor Palak v Odvaznych palcich sice
promlouval o dile jako zajimavém a osobitém, svym pojetim az experimentalnim, ale s
pevnou strukturou. S takovym soudem souznél i Jan Bergl, ktery pro podcast
Ctvrtletniku Film a doba pfipodobnil Tausdv opus magnum k duu
kreativnich/neobaroknich pocinll V Zaru kralovské lasky (1990) Jana Némce a Don Gio
(1992) Simona a Michala Cabanovych. Amerikdnku ale oproti nim vymezil jako
koncepéni a s pevnou strukturou, prestoze vSemi tfemi tituly mGzeme bloudit jako
labyrintem a ztracet se v jednotlivych liniich i ¢asovych pasmech.[13] Mame co
docinéni s neobaroknimi, tudiz postklasickymi, Amerikankami, k Cemuz se klonila
predchozi studie pro Filmovy prehled, nebo bylo pro vSe vylu¢né a precnivajici v
kontextu Ceské soucasné audiovize prehlédnuto, na kolik je Amerikanka renesancni, a
tudiz klasicka? Nasledujici radky a odstavce se pro zodpovézeni zaméri na drive
opomenuté véci spojené se stylem: jak pfedkamerovym prostorem (kostymy, rekvizity,

barvy, vyprava), tak i vybranymi vécmi souvisejicimi s post-produkénim zpracovanim



(hudba, zvuk, stfih).

,C0 si prvni pamatuju? Mama byla barevna,” zazni jako vibec prvni véty, které slySime
jako komentar mimo obraz dospélé vypravécky, jejiz misty nespolehlivé, zkuSenosti s
médii poznamenané a co do vizualniho FeSeni prevazné détskou optikou filtrované
vzpominky sledujeme. Ocitované usmérnuje interpretaci: vypravéni jako bloudéni
paméti, stylistické prvky jako véc interpretace i emocionalniho prozitku pro postavu/y
i publikum. VySe zminovana slova Viktora TauSe a Jana Kadlece jsou v rozboru a
vykladu presna. Nejenom matka, zivici se prostituci, je spojovana s cervenym
kostymem, ale ten si oblékne i mala Amerikanka, pro niz je vS§ak moc velky, i jeji
dcera, kterou zanechala v détském domové, kde sama byla. (,Cervena. Libi se ji
cervena. Kdyz jsem ji rodila, hrozné jsem se bala, ze bude jako ja,” fekne jeji vnitini
hlas, aby explicitni vyznéni o transgeneracénim prenosu nezlstalo nepochopeno.)
Taktéz prostor panelového domu a pozdéjsi obrazy prostituce dospélé Amerikanky

jsou asociovany s rudé nasvicenou scenérii.

Jedna barva tak plIni hned nékolik funkci, vyjadfeno strukturalistickou terminologii.
Symbolickou, protoZe je spojena s transgeneracnim prenosem spolecenskych patologii
z matky na dceru, a to v€éetné Spatné volby Zivotnich partnerd (pfitel-pasak je v
lokomotivé s ¢ervené namalovanymi sténami). Dekorativni/ornamentalni, color
gradingem jesSté posilena barva na sebe strhava pozornost. Oboji by odpovidalo
neobarokni perspektivé. Je zde ale jeSté kompozi¢ni motivace, ktera nam jednak
napomaha zorientovat se, jednak souvisi s vyvojem protagonistky. Navzdory
roztriStenému skladebnému radu, kdy postupné skladame jednotlivé c¢asti skladacky,
vime, Ze Cervena rovna se domov plus prostituujici se rodi¢ plus prenos traumat. V
klimaxu dospélou Amerikanku, seSnérovanou ¢ervenym, ¢im dal tim uzsim kostymem, z
néj vysvobozuje jeji mladsi ja. Vyvoj je v stvrzen rozmanitéjSim Satnikem, ktery do sebe
zaclenuje i dfive obavané, co bylo pfekonano: na koSili je motiv psa, ktery byl dfive

hrozbou.

Podobné se to ma s dalsim barevnym kédovanim. ,Reditelka byla fialova”, zazni ve
voice-overu, a tak nejen kostym feditelky, ale i fialové zavésy détského domova ¢i
fialové nasvicena scéna vyjadruji autoritativni dopad dané osobnosti i jeji proménlivou
moc. Fialova prevlada, kdyz se v linii v détstvi protagonistka ocita v détském domové,

a zcela dominujcici je v kancelari, kdyz reditelka Amerikance vyhrozuje zavienim na



tzv. psychinu poté, co nechala jejiho bratra poslat do pastaku. Fialovou i ji blizké
barvy nalézame v pribéhu snimku: vzory jsou i na munduru ,bachare” pastaku, na
jehoz normalizaéni a normalizujici Sustakovce prevlada modra. Ta je interpretovatelna
jak jako s autokrativnim prostfedim asociovana (takto nasvicena ,dira”, do které jsou
chovankyné pastaku zavirany, pyzamo v détském domové i pracovni dres v napravném
zafizeni), tak i jako véc vzdoru proti autokratiim moci (dzinova bunda a rifle bratra). A
opét: v epilogu znaci protagonistCin progres, kdyz koSile s psem je tmavé modra, a tak

predstavuje prijeti i toho Spatného v jejim Zivoté.

-

| vyrazna zluta je leitmotivem. navazanym na zastreSujici téma usilovani o naplnéni
amerického snu a jeho zhrouceni jakozto nedosazitelné iluze. KIli¢ je stale stejny:
postavy — prostredi — motiv/téma. Pres urcitou cyklicnost, zalozenou na repetici a
variaci, je ve vysledku podstatny klasicko-renesan¢ni vyvoj. Vidime-li Amerikancina
bratra na zacatku ve zlutém tricku, reprezentujicim prislib zapadniho, musime ke konci
spolu s hrdinkou v pasazi ztraty iluzi zjistit, Zze triko s americkym napisem byla lacina
kopie, jejiz fale$ nebyla schopna jako mala i dospivajici prokouknout. Presto ji (i jim:
bratrem) byla utvarena: kvili velikosti nepadnouci triko ma na sobé, kdyz vede dialog
sama se sebou nebo prochazi svymi vzpominkami, i kdyZz dosahne plnoletosti a
utika/ujizdi z pastaku. Zluta je tudiz projekci nenaplnénych sni: do ni je halen jak
détsky domov v linii v dospélosti, tak i porevolucni zjisténi v kopirovaci mistnosti i
skladu, jak je to se zemi zaslibenou doopravdy. Mlada Amerikanka, prostupujici
jednotlivymi Casoprostorovymi rovinami, jakoby slouzila renesanénimu modelu: provadi
nas bludistém, které predstavuje jeji pamét, zluty dres symbolizuje sjednocujici
témata a dospivame (spolu s ni) k zavrSeni predstavujici protagonistéin vyvoj: zbaveni

rudych Sat-traumat.

Pokud by se ¢lovék zaméfFil ne na to, co je po vzoru renesancéniho modelu v ramu
mizanscény, nybrz na vzajemné provazanou montaz, hudbu a zvuk, mohl by dojit k
jinému zaveru. K poznani, ze tyto dva komponenty jsou tim, co neobarokné presahuje.
V kaleidoskopu nejasné spolehlivych vzpominek a rlznych projekci jsou to ale rtizné
typy ejzenstejnovské montaze (intelektualni, smyslova, rytmicka...), které
systematizuji a davaji rad proudu védomi a zpytovani svédomi. Demonstrovano na
jedné sekvenci: Amerikdnka sice prevazné hyri vSemi barvami, ale kdyz prepne do
cernobilé, necini tak pouze z dlivodu vyvarovani se manyrismu a upoutani pozornosti

na svou zkonstruovanost. Navzdory tomu - ¢i vedle toho — posiluje i napojeni na titulni



postavu, protoze ta takto ve své rané dospélosti vnima kvas sametové revoluce.
Zaroven na ni zpétné nahlizi jako na monochromatické fandéni jednomu tymu PL
Demokracie (Pravda, Laska), jehoz dresy predstavuji spravné hodnoty vzyvané
vétSinovou spole¢nosti. AvSak pro ni jakozto deprivilegovanou vedly v tzv. ,divokych
devadesatkach” k definitivni ztraté iluzi, vykoristovani a kolektivnimu prostituovani
se. Konvenc¢ni posileni prozitku postavy, a tudiz i publika, jde v uvedeném pfikladu
ruku v ruce se spolecensko-kritickym vyznénim, podporenym alegorickymi a
symbolickyimi obrazy a zabéry (zdanlivé?) archivniho materialu. A hlavné: tyto vizualni
prvky jsou dalSim stfipkem do skladacky (vyjevy souloze, figura partnera-pasaka-
prevoznika), diky némuz porozumime dfivéjSim zablesklim budouciho déni, a tak i
vypraveni. Kde nezni po celou dobu voice-over, ackoliv i ten zde usmérnovava cokoliv
presahujiciho, tam jeho funkci supluje doprovodna hudba. Rumore od Raffaelly Carra
vyjadruje (svou kompozici) jak euforii spojenou se zménou rezimu, tak (svym textem)
hrdinciny obavy, kdyz italska popova ikona péje, Ze se neciti bezpecné a radéji by se
vratila zpét, ale rozhodla se, Ze to zvladne vSe sama. Vskutku historicky film emoci a

nemoci jednotlivych dob.

Rumore vystupuje do popredi, protoze zazni pouze jedinkrat, i kdyz nikoliv v kuse.
DalSi italské popularni pisné, reprezentujici aspon néjakou formu zapadniho v
uzavrené vychodni Evropé, jsou uzity jako leitmotiv s proménujicim se vyznénim,
poukazujici na cyklicnost déjin a osobni vyporadani se s nimi. Perdono Cateriny
Caselli, jez prvné zaznélo ve stejnojmenném melodramatu (1966) Ettore Maria
Fizzarottiho, zastava podobnou Glohu jako fialova nebo modra barva: diky tomu
rozpoznavame, v jakém typu prostor se zrovna ocitame, a umocnuje se napojeni na
hlavni postavu, jejiz mySlenkové pochody i posuny v nich jsou timto akcentovany.
Caselli zpivajici vyznani lasky kombinované s omluvou se nejvyraznéji rozezni na trech
mistech. Poprvé na zacatku, kdyz je protagonistka jako mala odvazena do détského
domova a jako dospéla se do néj navraci (,Opustil jsi mé a ja skoncila v jeho naruci”).
Podruhé, kdyz zaziva radostné chvile v détském domové a kdyz prijizdi jeji bratr, s
nimz se tam vidi naposled (,0dpust mi. Trapim se jesté vic nez ty.”). Potreti, kdyZ jako
dospéla opousti détsky domov, pritom sledujeme i akty vzdoru vici Velké sestre,
dohlizejici na chovankyné pastaku (,O0dpust mi. Nejvic jsem ubliZila sama sobé.”)
Cesta, kterou Amerikanka podnika, vede ke smireni: akceptovani minulosti, pozitivniho

nahledu i na to, co se zprvu a bez odstupu jevi jako tragickeé.



Non ho I’eta od Giglioly Cinquetti je dalsi italskou milostnou pisni o neStastné lasce,
ktera Amerikanku ramuje jako tragickou romanci/melodrama o absentujici otcovské
figufe a nasledkem toho i muzl. Text skladby o divce touzici po romantické lasce, ale
prilis mladé, aby s nimi §la ven a milovala je, doprovazi montaze transgenerac¢niho
prenosu Spatnych voleb Zivotnich i partnerskych (Amerikancina matka odchazejici se v
prologu prostituovat, pisen jako vyzvanéci ton Amerikanc¢ina partnera-prevoznika).
Osudova zivotni laska je traktovana jako néco nedostizného, co je predmétem faleSné
iluze tvofené uménim (felliniovska pasaz divadelni inscenace, zatimco titulni hrdinka
beztak kon¢i zaviena v dife). Pro divactvo nev§imajici si systematického uziti hudby a
neznalé italStiny je i tento vzorec explicitné osvétlen v zavéru protagonistkou: ,Ja si
myslim, Ze véfila tomu, Ze na jednom z téch oblackd najde muze svého srdce. Nestihla
to.” Podobné se to ma se zbyvajicimi italskymi kompozicemi, at je to ze Zuficiho byka
(1980) Martina Scorseseho znama Cavalleria rusticana od Pietra Mascagniho ¢i Ma
che freddo fa od Nady, jejiz ,muzi mé zklamali, ukradli mi z tvare Gsmév, ktery se
nikdy nevrati” zastupuje vnitfni pochody prostituujici se titulni padlé Zzeny. Obdobné
vyhradné americké pisné zni, kdyz se objevi a prislib amerického véetné svobody

prinese bratr.

Na italskych Slagrech je pozoruhodna jesté jedna véc: ackoliv se proménuje jejich
ne/prislusnost ke svétu pfibéhu, protoZe se prechazi od nediegetické k diegetické
hudbé a vice versa, neobarokni prekraCovani ramu je zkonvencionalizovano,
uzplsobeno renesanénimu modelu klasicismu. Skladby tvofi v toku obrazd urcitou
vyznamovou, tonalni, rytmickou i vypravééskou navaznost: kontinuitu, kdy funguji jako
hudebni mistky pfemostujici rizné ¢asoprostory. A zaroven zdroj hudby, i kdyz ta se
rozléha jako v baroknich kostelech a vytvari zdani pfesahu k nebeskym vysinam, je

nakonec urcen a situovan zpét do vymezeného prostoru.

Druhé uziti Perdono k vyjadfeni radostnych chvil v détském domové zacina a po
preruseni pokracuje jako nediegetické, aby se mirné ztiSilo a byl ukazan jeho
diegeticky zdroj: radio. Treti a posledni zapojeni pisné zacina, kdyz ji zestarla
feditelka pousti na gramofonové desce a sledujeme, jak dospéla Amerikanka odjizdi,
zatimco se Slagr dal nese vzduchem z tlampaci pred domovem. Stejné tak Non ho I’eta
je vposledku diegeticka skladba, protoZe je nastavena jako vyzvanéni na partnerove-
pasakové-prevoznikové mobilnim telefonu. Pozdéji se line napfi¢ prostory z

divadelniho predstaveni az do diry, z niz nemGze Amerikanka, které se romantické



lasky nedostava, uniknout.

Obdobné je tomu u zvuku, ktery Cini z dila systém. Zazni-li napfiklad na konci jedné
scény v détském domové ,Muizu ti délat sestru a chvili bydlet u vas,” nasleduje
sekvence u péstounl v riZovém domecku, ktery je nakonec jenom pro jednu ze dvou
adoptovanych panenek. Vedle kontinuitu zesilujicich dialogovych hacku, jakym byl
vySe uvedeny, jsou ve filmu uzity i tutéz funkci plnici zvukové mistky, jako kdyz hlas
partnera ve vypravéci roviné s dospélou Amerikankou za¢né uz v pfedchazejici scéné s
mladym pasakem, s nimz se Cerstvé zletila protagonistka seznamila za revoluce. Je
jedno, zda jde o jednu a tutéz postavu, nebo dvé stejného typu, protoze vazba jiz byla
utvorena. SlySime-li zvukovy efekt, u néjZ nevime, na kolik se vztahuje k celkovému
ramu, po néjaké pozname proc¢. Co maji znamenat zvuky nGzek, které prvné slySime,
kdyz matka opousti déti, které skonci v détském domové? O desitky minut pozdéji
sledujeme, jak dospéla Amerikanka nechava svou dceru ve stejné instituci, coz je
doprovazeno zabérem déti, které se za pomoci nlzek vystrhavaji z fialového zavésu.
Ze zvuku se posléze stane rytmicky hudebni podkres, ktery se o trochu pozdégji
navrati, kdyz se Amerikanka rozhodne zanechat dceru na chvili u své matky. Pfenos,

opousténi, navraceni, cyklus a vyvoj.

Ndalianis o klasickém systému piSe, ze sice jeho hranice slouzi jako membrany,
protoze jimi vstupuji vnéjsi prvky, ale ty se postupné stavaji soucasti uzaviené formy.
Tu urcuje formalni jasnost a symetricnost v usporadani.[14] U Amerikanky cokoliv, co
v pfipadé predkamerového prostoru (kostymy, rekvizity, barvy) i mimo néj (zvuk,
hudba, stfih) neobarokné precnivalo, bylo nakonec — i za pomoci mimoobrazového
prostoru — navraceno zpét. Je-li pro pro-klasicky-renesanéni model pfiznacny
reprezentacni modus, vyznacujici se realismem, tak navzdory veskerému jeho
naruSovani se k nému snimek v epilogu prikloni. Jednak projekci fotografii déti z
détskych domovd, jednak dovysvétlujicim voice-overem ramujicim komplexni vypravéni
jako biografii, jejiz autenti¢nost ma byt stvrzena i cameem realnych predobrazl. V
této skladacce do sebe nakonec vSe zapadne. Barevné kddovani (fotografie s rdznou
barvou), vyznamy spojené s kostymy (Amerikanka s trikem se psem a mala Amerikanka
v zelené kombinujici barvy, které ji utvareji) i rekvizitami (rockyovska fotografie) i
témata a motivy fecené explicitné v dialogu nebo vyplyvajici mimodék (hledani lasky,
transgeneracni prenos...). Navratime se i do stejnych prostor, kombinujicich v sobé

prvky z ostatnich mist, a kamera spi$ nez roztékanou mysl, jiZ se uzplisobuje i



rychlost stfihu, se zklidni a svym pojetim zacne mit blize dokumentarni observaci z

ruky — a zabéry jsou v Gplném zavéru delsi.

Tradice: poetologicka vsuvka pred zavérem

Zda-li se byt dilo post-klasické/neobarokni, obvykle se ve snaze jej vztahnout ke
klasickému/renesancnimu poukaze na to, ze ma své tradice, a tak navzdory prvotnimu
okouzleni ze zdanlivé neobvyklé formy se dospéje k zavéru, ze jde o docela
konzervativni pocin. U Amerikanky tim, na co film navazuje, nejsou pouze
(neo)barokni/reklamné-videoklipové snimky od devadesatych let dal.. Je jim i
alegoricka linie Ceskoslovenské nové viny (vybrané tituly Jana Némce ¢&i Véry
Chytilové) a tvorba do ni nalezicich i z ni vybocCujicich osobnosti jako Juraj Herz Ci
Ester Krumbachova.[15] A TauSovo dilo toho ma hodné spole¢ného i s zanrovou,
formalné vSak taktéz experimentujici linii Sedesatych let, predstavovanou Oldfichem
Lipskym a scenaristou MiloSem Macourkem — zejména s dvojici snimkd Limonadovy Joe
aneb Koriska opera (1964) a Happy End (1967). S prvnim Amerikanka sdili stylistickou
okazalost a upozornovani na svou konstruovanost, ktera je vSak konvencionalizovana:
odlvodnéna Zanrem parodie. S druhym ma spole¢nou hru s uspofadanim vypraveéni,
které je i pres zdanlivé experimentovani tradi¢ni: spoléha se na schémata, na néz je

publikum navyklé.

Teoretizujici zavér: renesanéni v neobaroknim, barokni v klasickém

Druha c¢ast textu se vici prvni mlze jevit jako pouhé intelektualni cviceni, jelikoZ je
vedena jako protiargument k drivéji zastavanému stanovisku. Prvni ¢ast
predpokladala, ze TauSovo opus magnum je ukazkovym prikladem toho, co Ndalianis a
dal$i oznacuji jako neobaroko, a Zze Amerikanka vzesla z porevoluénich trend
poridznu pojmenovavanych jako kreativni film ¢i reklamné-videoklipovita estetika. Tato
navazujici studie naopak dospiva k tomu, ze Amerikanka v§e neobarokni vsazuje do
klasického-renesancniho ramce a navazuje na dekady existujici tradice. Bylo-li
drivéjsi pojednani teze a toto antiteze, v zavéru by méla pfijit syntéza. Tvrzeni, ze
rozhoduje preferované teoretické paradigma (klasické-renesancni vs. postklasické-

barokni), které determinuje vysledny nahled, by bylo alibismem.

Argumentaci, Ze film je renesancni, protoZze v ném nakonec vSe do sebe zapadne, by

Slo jednoduse vyvratit. Napriklad poukazem na to, ze k neobaroknimu patfi i narativni



ekvilibristika spocivajici ve spojeni linii. Nelze tudiz jednoznacné posoudit, co je
platnéjsi: zda teze, Ci antiteze. SpiSe nez o vyvraceni jednoho a pritakani druhému je
v ramci syntézy lepsSi rozpoznat, Ze v neobaroknim je obsazeno renesancni (a vice
versa). Pise-li Sean Cubitt, Ze i u neobarokniho jde o koherenci, protoZze zapadnuti
dilku skladacky vyvolava Gzas, plati, Ze tato soudrznost je zaroven znakem
klasického. Poznamenava-li dale, Ze neobarokni protagonist(k)a obyva prostredi se
vSevédoucnosti, tak s ohledem na renesanéni model tato narativni a ¢asoprostorova
omnipotence posiluje komunikativnost vypravéni. Je-li neobarokni repetitivni,
zaloZzené na opakovani a zastfeSujicim vzorci, pak tento vzorec je i tim, co by
rozpoznali a jako doklad klasického pouzivali strukturalisticky orientovani badatelé.

Pokud ma byt neobarokni stfihova skladba montazi afekt(, tak klasicistnim

ekvivalentem je zesilena kontinuita.[16]

Co do historické kontextualizace by Slo provést podobny — podle nékoho Ghybny,
podle autora téchto radkd syntetizujcici — pohyb. V textu Amerikanky poprvé byl tzv.
artificialni film, kloubici (a v nécem revidujici) kreativni a reklamni-videoklipovitou
estetiku, spojovan s porevolu¢ni etapou.[17] | Jaromir Blazejovsky v souvislosti s
kreativnimi a Jan Bergl s reklamné-videoklipovymi snimky psali o
postmoderné/postmodernismu.[18] Jak ale ukazal predposledni oddil této studie,
pokud kreativni i reklamni estetika souvisi s porevolu¢nim kvasem, tak artificialni
estetika presahuje déjinné zlomy, protoze neni podminéna technologickymi
determinanty a oproti kreativnimu kinu voli alternativni formy vypravéni (narativni
komplexnosti). Umoznuje tak zahrnout i dramaturgicky oSetfené pociny nové viny ¢i
Zzanrové, formalné experimentujici podivané z daného obdobi, které by nespliovaly

defini¢ni znaky Berglova ¢i Blazejovského modelu.

Takové chapani je podobné tomu, jak Ndalianis konceptualizovala neobarokni v
pripadé klasické hollywoodské kinematografie. ACkoliv ta odpovida renesancnimu
modelu, zacina si ,milostnou aféru” s baroknim, coz autorka doklada na prikladu
velké epiky s rozlehlym predkamerovym prostorem, okazalymi kostymy a velkolepou
vypravou. Spolu s nejvyraznéjsimi filmy D. W. Griffitha, Ericha von Stroheima ¢i Josefa
von Sternberga zminuje i pronikani vizualni bohatosti a hvézd do verejného prostredi.
[19] Totéz mizeme vztahnout jak k filmové Amerikance, odpovidajici uzaviené

(klasické-renesancni) i oteviené (postklasické-neobarokni) formé, tak k Amerikankam



rozprostirajicim se v divadelnich, kniznich i jinych provedenich napfi¢ médii a
zasahujicim i do spole¢nosti svou osvétovou kampani ohledné podminek lidi
opoustéjicich détsky domov.[20] Amerikanéinu mantru, jiZ byla zavr§ena minula
studie, je tak dobré vnimat nejen jako TauSovo autorské gesto, jak Cini auteursky-
formalisticky orientovana publicistika, ale i jako doklad jeji renesancné-neobarokni
mnohosti, syntetizujici zdanlivé protikladné, pripadné vici sobé paralelni prvky: ,,Jsem

skala. Jsem (tes. Jsem sila, kterou nedokazete zlomit.”
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