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Amerikanky poprvé:
porevolucéni kreativni film a
TausSova neobarokni
Amerikanka

,Film, ktery se zfejmé nepodoba ni¢emu, co v Cesku vzniklo,”[1] stoji v perexu
recenze[2] nejnovéjSiho snimku reziséra Viktora TauSe na serveru s feministickymi
texty Heroine.cz. ,Amerikanka se vymyka vSemu, co dosud v ceské kinematografii
vzniklo,” piSe JindfiSka Blahova v taktéz skoro extatické (p)review v tisténé i online
verzi tydeniku Respekt.[3] Prvni psana vina reakci na ¢tvrty TauSdv celovecerni pocin
byla nejen pfevazné nadsSena, ale i pfekvapivé (hrdé) ignorantska. Nasledna vina
ohlasl se misto vzyvani vylucnosti, jez usnadnuje adoraci, obtéZovala se zasazenim
do patficného kontextu, ktery pfesahoval pouhé obeznameni ¢tenarstva s vyvojem a

multi/trans-medialitou Amerikanky.

Martin Plestil v dvoumési¢niku Cinepur nalézal paralely s doméaci tvorbou Sedesatych a
devadesatych let minulého stoleti: ,Jakkoliv je Amerikanka svébytnym dilem, ma
mnoho spole¢ného s nékolika tvirci Ceskoslovenské nové viny — pfedev§im Morgianou
Juraje Herze — a paralely Ize nalézt i se zbésilymi filmy z 90. let, jmenovité Valkou
barev ¢i Don Gio.”[4] Jan Bergl, specializujici se na pozapomenuté kulty posledni
dekady minulého stoleti,[5] v podcastu Ctvrtletniku Film a doba vedle Plestilem
zminénych snimk( pripodobnuje Amerikanku k V Zaru kralovské lasky (1990) Jana
Némce.[6] Oba publicisté zaroven vztahuji vSechna uvedena dila k ne Gplné konven¢éni
naraci a celkové formé. Plestil piSe, ze ,,Tau$ stejné po vzoru modernistickych
tendenci tristi Casoprostorovou kontinuitu a klasické vypraveni”; Bergl pripodobnuje
trojici V zaru kralovské lasky — Don Gio — Amerikanka k labyrintu, v némz se mizeme

ztracet, pricemz posledni jmenovany titul je na rozdil od ostatnich koncepéni a



vykazuje pevnou strukturu.[7]

Tento text nebude nijak rozporovat,[8] k jakému zdejSimu[9] porevoluénimu trendu byl
Tauslv experiment s moZnostmi médii nepfimo pripodobriovan, ani nebude polemizovat
s postrehy ohledné vypravéni. Spise hodla oboji jednak rozvést, jednak spojit a
zastitit teoretickym konceptem neobaroka, ktery rozpracovala Angela Ndalianis. O
neobarokizaci bude uvazovano ve vztahu k formé, protoze na rozpracovani s ohledem
na SirSi spoleCensko-kulturni souvislosti neni dostatek prostoru, protoze ¢lanky — na
rozdil od nasténnych baroknich maleb — nevytvareji optickou/ctenarskou iluzi
presahu, a to ani na hypertextovém internetu. A k jakému Ze porevolué¢nimu trendu
byla Amerikanka prifazovana, byt implicitné na zakladé prislu$nosti k vice tituldm z

jedné fady?
Czeskie kino kreacyjne a artificialni film...

V zaru kralovské lasky (1990) Jana Némce, Mi PraZzané mi rozuméji (1991) Véry
Chytilové, Zebracka opera (1991) Jifiho Menzela, Don Gio (1992) Michala a Simona
Cabanovych, Krvavy roman (1993) Jaroslava Brabce, Zahada hlavolamu (1993) Petra
Kotka, Lekce Faust (1994) Jana Svankmajera, Zivot a neobyéejnd dobrodruZstvi
vojdka Ivana Conkina (1994) Jifiho Menzela a Amerika (1994)[10] Vladimira Michalka.
Publicista a pedagog Jaromir Blazejovsky necelou desitku dél z prvni poloviny
devadesatych let pojmenoval jako kreativni film. Inspiroval se pfitom stejnym
oznacenim (kino kreacyjne) z Polska, kde byl takto nazvan jeden fenomén
osmdesatych let, a prenesl ho do nasi porevoluéni kotliny. ,Jednalo se o vytvarné,
choreograficky a vibec dekorativné ambici6ézni dila, z nichz uméleckost vylozené
prystila, a ktera zaroven demonstrovala tvlrci potenci svych autor(i a technické

moznosti studia,”[11] shrnul po letech pro student(k)y ve skriptech Blazejovsky.

Vychazel pfitom ze své tfi dekady staré reflexe z Filmu a doby, kdy vypozoroval dva
trendy dobové produkce. Vedle populistickych pocinli (komedie a akéni filmy,
vyznacujici se snahou o rychly navrat penéz a parazitovanim na kriklavych
problémech) rozpoznal pravé kreativni potencial nékterych dél. Ty se podle néj
vyznacuji vysokou stylizovanosti, rezignaci na bezprostfedni odraz reality, dlirazem na
kreativitu i infantilnimi zalibami autor(i, coz se projevuje ateliérovosti, zdobnosti

predkamerového prostoru i pozoruhodnym vyuzivanim dil€ich prvki (celkovy design,



stfih, hudba).[12] Blazejovsky vyhodnotil, co maji oba proudy — populisticky a kreativni
— spolec¢ného a v ¢em se liSi. Spolecnym rysem je to, zZe nejspi$ chtéji divaka bavit, ale
nejsou v tom zrovna Gspésné; jejich hlavni problém spociva ve scénafi, ktery neni
zvladnuty s ohledem na celovecerni stopaz. LiSi se pak v tom, Ze kreativni proud ma
profesionalné zvladnuté filmové slozky, zatimco populisticky je az amatérsky. Navic je
situovan prevazné na venkov, zatimco kreativni je vyhradné prazsky, spojeny s
tamnimi postmodernimi divadly a ma predstavovat vizitku Barrandova a jeho tehdejsiho

vedeni zosobnéného Vaclavem Marhoulem.[13]

Blazejovského obrat ,rozkvetl nakratko smér”, pouzity ve skriptech, jako by daval
najevo, Ze se jedna vyhradné o obdobi prvni poloviny devadesatych let. Skatulku Ize
ale rozsirit, protoze néktefi tvlrci kreativniho filmu k nému pfispéli i pozdéji a objevili
se také novi autofi v€éetné téch, ktefi by tam pro svou prinalezitost k Divadlu Sklep
mohli spadat skoro automaticky. Z téch pokracujicich je to zejména F. A. Brabec,
plvodni profesi kameraman, ktery i ve svych snimcich nechal vyniknout prebujelému
stylu, pficemZ nedostatky v oblasti vypravéni nevyresilo ani spoléhani se na literarni
klasiky (Kytice [2000] Karla Jaromira Erbena a Maj [2008] Karla Hynka Machy). V
jinych pfipadech epizodi¢nost, rozpadlost a nerespektovani vlastnich pravidel svéta
pfibéhu mél omluvit zanr muzikalu (V pefiné [2011]), kdy ovSem na prvnim misté byla

moznost vyzkouSet si 3D technologii.

Z osob spojenych se Sklepem debutoval Otakaro Maria Schmidt filmem EliSka ma rada
divo¢inu (1999), ktery si z felliniovského odkazu bere pouze karnevalovy nahled na
svét. 0 necelé dvé dekady pozdéji ve snimku Alenka v zemi zazrakd (2018) mély
modernisticky roztfisténé vypravéni oddvodnovat minimalné dvé véci: jiz samotnym
nazvem priznana inspirace Lewisem Carrollem a prazvlastni kombinace détské a
dospélé optiky, kterou forma prejima — a skoro ezotericky prepina. Vaclav Marhoul,
spojovany s kreativnim filmem v dobach vedeni Barrandova, jako svou prvotinu natocil
divacky Gspésnou sklepackou hru Mazany Filip (2003). V ni parodicky pristup
predevsim k Zanrové tradici noiru, ale jinak obecné ke klasickému (muzikal,
dobrodruzné pociny) i postklasickému Hollywoodu (véetné matrixovského bullet-timeu)
vedl k rozvolnénosti a nasledkem skeCové povahy jednotlivych scének se znamymi
osobnosti k rozpadlosti vypravéni, postaveném na odbockach, zdrzovani a natahovani.
Znovu tak vynikaly pouze jednotlivé slozky stylu — od zamérné expresivniho (Ci

kontrastné tlumeného) herectvi pfes jednotlivé dobové prvky (radoby legracné



v -

prehanéjici kostymy a ateliérova vyprava) az k chiaroscuro sviceni. Kreativita
jednotlivych profesnich skupin byla vyrazna o to vic, Ze zanr(y) parodie/persiflaze
svym zveliGovanim na tyto — vyrazny dekolt kostymu osudové Zeny, dlouhy drzak na

cigaretu jakozto rekvizita, pfiznana studiovost — upozornovaly.

| Tomas Vorel, ktery jednotliva (alternativni) prazska divadla véetné Sklepu predstavil
v povidkové Prazské pétce (1988), se kreativné ,vyradil“ v celovecerni, do soudobé
spole¢nosti pfenesené grotesce Skritek (2005). Zde se ale tolik oproti béZné praxi
neakcentovaly kostymy Ci vyprava, nybrz obraz (zabarveni do zeleno-Zluté, r{izné
komické zpomaleni Ci zrychleni, vyuziti technologii véetné nasazeni hlavy herce na télo
prasete) a hlavné zvukova slozka (titul je bez dialogl, pouze s citoslovci, obrazy jsou
neseny ruchy a ne/diegetickou hudbou). Misto nesoudrZnosti a prodluzovani na
celovecerni stopaz, coz je podle Blazejovského pfiznacné pro prvni kreativni dila, se
ve Skfitku uziva alternativni formy vypravéni, konkrétné tzv. sitového.[14] Neni zde
urcujici provazanost, nybrz to, kde a jak dochazi k setkavani a rozkolim mezi
postavami z jedné rodiny, a taktéz zastresujici téma mezigeneracéniho souziti i stret,
od néhoz se odviji dal$i rozvijené motivy: selhavani figur v pozici moci (otec, ucitelé) a
vzdor viéi nim, mechanizovana a vykofistovatelska podstata kapitalismu oproti

ekologicko-aktivistickym idealim atd.

Do jisté miry je tfeba zpresnit a posunout plvodné evaluativni definici kreativniho
filmu. Zprvu tak, Ze se oprosti od hodnotici podstaty, byt tyto radky a odstavce se
estetickym soudlm nevyhnou. V druhé radé je nezbytné poukazat na pf¥ilis obecna
oznaceni formalnich strategii. Blazejovsky v nékterych pasazich misto vyrazu
~kreativni® uziva viceznacné ,artistni“. Jako vhodnéjsi se vSak jevi pracovat s pojmem
»artificialni“ — ve smyslu jak umélecky, tak co do uziti danych postupl okazaly
(pejorativné vyumélkovany, zde v§ak minéno ambivalentné). Artificialni je takovy
poéin, jehoz postupy - (neo)formalisticky vyjadfeno — na sebe strhavaji
pozornost, at prevazné umélecky motivovanym prebujelym stylem, ¢i

alternativnimi formami vypravéni.

Diky rozSifeni definice, oprosténé o soudy, Ize zaroven reflektovat, jakou proménu
prodélalo kreativni kino smérem k artificialnimu. Oproti prvni (necelé) poloviné
devadesatych let, kdy véci vnimané jako nedostatky byly mnohdy dany omezenym

rozpoctem a/nebo prekotnosti nataceni, se tvirci posunuli k formalné mnohem



ambici6znéjsim tvarlim (modernisticky az postmodernisticky pojata kaleidoskopické
dvojice Eliska ma rada divocinu — Alenka v zemi zazraku Ci sitové odvypravény Skritek.
A plati to i pro dosud nezminéné, s divadlem Sklep nespojené a az v novém tisicileti
natacejici reziséry jako Dan Svatek (Blizko nebe [2005], Dvé slova jako kli¢ [2023]),
Julius Sevéik (Restart [2005], Normal [2009]) &i Tomas Masin (Wilsonov [2015]). Pro
prvni dva z téchto tvlrc(, nalezicich jiZ k nové generaci, je pfizna¢na ocividna
inspirace zahrani¢ni festivalovou tvorbou. Svatek zjevné vychazel z Wima Wenderse
(sitové vypraveéni, situovani do h/motelu, zahada jako Gstfedni hybny princip) Ci
Jeana-Pierra Jeuneta (obrazova stylizace, ne/spolehlivost vypravéni ); Sevéik zase z

Toma Tykwera (tepajici mésto z perspektivy zeny prekonavajici prekazky).

Ambice trojice Svatek-Sevéik-Masin byly a stale jsou nemalé, pficemz vidy okazala
formalni strategie jejich artificialnich snimkl byla né¢im motivovana a oproti
karnevalovému pojeti Schmidta ¢i vysmésnosti konvencim a kliS§é u raného Marhoula
Slo i o sdéleni Ci presah. V Restartu opodstatniovala krajni subjektivizace rizna
zpomaleni i zrychleni a celkové zmény snimkovaci frekvence, vychylené Ghly kamery ¢i
expresivni interiérové nebo zjevné prirozené exteriérové zasviceni a kodovani prostor
do rliznych barev. Normal kombinaci postupl klasické (hollywoodské) krimifikce s
avantgardou (francouzskym impresionismem, némeckym expresionismem) vychazel z
doby, do které byl zasazen — a zaroven mél vypovidat o spolecnosti tehdy i ted.[15]
Blizko nebe misilo nejen rizné vlivy klubového kina, ale i etnika, jazyky i kultury, coz
bylo pro ¢im dal tim vic kosmopolitni spolec¢nost typické. Dvé slova jako klic, byt
skoncila jako umélecky ky¢, v globalnim pohledu na mezilidské — zejména rodinné -
vztahy a rlizné pfistupy ke smifeni se se smrtelnosti exploatovala alternativni formy
vypravéni (sitové, nespolehlivé, metafikéni). Wilsonov nebyl jen parodii hollywoodské
kinematografie, nybrz snahou o persiflaz kulturniho a politického kolonialismu
Zapadu. A to v podobé, ktera jako by ¢erpala z odkazu dua Old¥ich Lipsky (rezie) a JiFi
Brdecka (scénar), potazmo Lipsky a Milo§ Macourek (scénar), pouze s vysokymi

produkénimi hodnotami umoznujicimi stavét na odiv kostymy, rekvizity a vypravu.

Nepochybné by se daly pridat dalsi filmy, které si ¢tenarstvo jisté doplni samo, ale pro
tento text a posunuti uvazovani dal jsou podstatné dva: Akumulator 1 (1994) Jana
Svéraka a Valka barev (1995) Filipa Rence. Ani jeden neni Blazejovskym fazen ke
kreativnimu kinu, a to ani zpétné, ovSem Jan Bergl v ¢lanku na Filmovém prehledu,

nazvaném Pocatky reklamni estetiky v ceském hraném filmu, o nich uvazuje v



souvislosti s (plivodné francouzskym) proudem cinéma du look: tzv. filmového

neobaroka.
...reklamni estetika a filmové neobaroko

Clanek rozsifuje chapani reklamni estetiky, spojované se cinéma du look (filmovym
neobarokem), i na tuzemskou polistopadovou tvorbu, do niz jen dorazila pozdéji kvili
postupnému prechodu na trzni ekonomiku a nasledné prvni zkuSenosti nové generace
rezisérl-absolventd FAMU. Reklamni estetiku spojuje Bergl pfedevsim s plsobivosti a
pusobenim, a to na dvou rovinach: jednak na Grovni vypravéni a zanru, jednak na
arovni stylu, kdy prvni (narativni a zanrova schémata) se podfizuje druhému. Pfibéh je
obdobné jako reklama pfimocary a uziva osvédcenych vzorcl, ovSem misto dllezitosti
déni, jeho provazanosti ¢i psychologie postav se podstatnéjSim stava vytvarno a rlizné
stylistické hratky: zachyceni nalady, pfeneseni pocitl, celkovy ornamentalismus, a to
diky vysoce estetizovanym obrazlm. Bergl sice rozebira dvé dila, ale vedle Jana
Svéraka a Filipa Rence zminuje i dalsi tvlrce, které Ize k reklamni estetice fadit:
Zdefka Zelenku (jakoZto spoluscenaristu &tyF Rencovych film@), Milana Steindlera a F.

A. Brabce, dvorniho Svérakova kameramana a reziséra Kytice.[16]

Existuje tudiz prferyv mezi tim, co Jaromir BlaZzejovsky nazyva kreativnim filmem, a Jan
Bergl oznacuje jako reklamni (a dale ve svém textu tfeba videoklipova) estetika.
Shoduji se pfitom v zakladni charakteristice: styl vystupuje do popredi, JAK je
postmoderny tento trend odsuzuje (,kritika nalepuje znamku postmodernismu”),
zatimco Bergl rehabilituje (,miSeni klasické Cetby s videoklipem a ,nizkych” zanrd s
elitnim uménim do postmoderni apolitické kolaze v ¢eském prostredi navic znamenal

posun spojeny s porevolué¢nimi politickymi a spoleCenskymi zménami”).[17]

Berglovo smysleni je inspirativni ne nutné v nepovysujicim se pfistupu, nybrz v
zohlednéni plUsobivosti i pdsobeni formy a ve vztazeni filmového jazyka k
(francouzskému) neobaroku. Artificialni, jak zde byl oznacen typ dél strhavajicich
pozornost na svou konstruovanost prebujelosti stylu a uzitim alternativnich
forem vypravéni, je syntézou a zaroven rozvedenim dvou rozpoznanych trendu:
kreativniho a reklamniho/videoklipového. S druhym zminénym sdili i onu plsobivost,

ov§em zachyceni nalady a prfeneseni pocitl je jenom jedna ¢ast. Druhou je



distancovanéjsi percepce, dana tim, ze artificialni - kreativni, reklamni - dila jsou

ekvivalentem formalniho spektaklu, ktery si zada Gzas a nasledné uznani, jak je

co zkonstruovano. Vtahuje i distancuje, mnohdy zaroven.

Bergllv pristup nas vedle alespon kratké reflexe estetického rozméru dostava k
problematice neobaroka. Nikoliv pfimo k cinéma du look, €ili historickému proudu
spojovanému s francouzskou kinematografii dominantné osmdesatych a devadesatych
let. Spise nas volnou asociaci navadi ke koncepci neobarokni audiovize, o niz uvazuji
teoretici a teoreticky jako Omar Calabrese, Angela Ndalianis ¢i Sean Cubitt, ktefi
rozvijeji a prepracovavaji zejména Umberta Eca. Italsky sémiotik v knize Otevrené dilo
jako neobarokni oznacil dobu, pro niz je typicka serialova mySlenka — neuzavrenost,

polyvalentnost, odolavani pfimého vyvoje.[18]

Na Eca a pozdéji Omara Calabrese s jeho knihou Neo-Baroque: A Sign of the Times
(1992) navazali dalsi, predevsim Angela Ndalianis, ktera vychazi z Ecova terminu
neobaroko a z Calabreseho nahledu na neobaroko jako néco, co Iépe umoznuje
analyzu formalnich projevi postmodernich dél.[19] Ndalianis v notoricky znamé eseji o
televiznich serialech a v knize zasvécené problematice neobaroka termin definuje tak,
Ze je pro néj priznacné neomezeni ramem a ramcem. Misto uzavrenosti otevienost:
velkolepost, ktera vtahuje do mozného nekonecéna, pfinejmensim do vice smér(i. Misto
jasného ohraniceni rozsifeni prostrednictvim iluze, Ze néco hranici pfesahuje (napf.
3D efekt ve filmech). Misto ramovani svéta a reprezentace reality je hranice ramu bud’
znejasnéna, Ci naopak je pritahovana pozornost k ramu. Misto relace
realita—reprezentace se hlavni stava ambivalence: uméla realita je prenesena do
prostoru publika, které ale ma rozpoznat fales celého procesu; ma obdivovat, jak je co

udélano.[20]

Ndalianis vymezuje neobaroko, které spojuje hlavné s postmodernimi pociny
(blockbustery a serialy), vici klasickému hollywoodskému filmu, jejZ vnima jako
obdobu renesanéniho modelu: uzaviena forma (vycentrované ramovani, narativni vyvoj,
rozreSeni), vizualni a zvukova slozka podfizeny soudrznosti vypravéni, snaha o
fotograficky realismus a transparentni reprezentace, obdoba okna do reality.[21]
Baroko, potazmo neobaroko, neni tudiz omezeno pouze sedmnactym stoletim, ale jde o
koncept umoznujici znovu promyslet vztah divak — podivana a nabizi nahled, jak

vhodnéji reflektovat formu dél, ktera jsou stylisticky ornamentalni, narativné



roztfisténa, pritom ram a ramec presahujici, mnohdy k jinym médiim a textdm se
odkazujici. Je-li artificialni syntézou kreativniho kina (bez hodnoceni, s dlirazem na
okazalost vypravéni misto dozadovani se norem) a reklamni/videoklipové estetiky
(pfejimajici a revidujici otazku pusobnosti), pak neobaroko je celkova zastreSujici
perspektiva, ktera umoznuje analyzovat a interpretovat jistou tendenci ¢eského

porevoluéniho filmu. Tendenci, jiZ je Amerikanka vyvrcholenim — a vrcholnym dilem.
Analytické poznamky k Amerikankam prizmatem neobaroka a artificialniho filmu

»Jsem skala. Jsem Gtes. Jsem sila, kterou nedokazete zlomit,* cituji néktera kriticka
pojednani film, naCez se mu snazi vnutit jednotu a fad. Rozpoznavaji a deskriptivné
zminuji systém tfi Casovych rovin (minula, porevoluéni, sou¢asna) a jasného centra v
podobé protagonistky, kterou sledujeme ve tfech rlznych etapach jejiho Zivota,
pficemz mezi sebou jeji rGdzné vyvojové faze v nékterych chvilich rozmlouvaji, protoze
celé vypraveéni je zalozeno na vzpominkach. Mnohem prihodnéjsi by ale bylo ocitovat
renesancni estetikou, upfednostruje otevienost a alespon zdani nekonecnosti, coz je
priznacné pro estetiku neobarokni: ,Divam se do té tvare a tohle jsem taky ja. Dalsi z

mych mnoha ja — Amerikanka.”

Analyticky-konzervativni kritici by mohli tvrdit, e postava Emy Cerné, pfezdivané
Amerikanka, je pouze hrana tfemi rliznymi a rizné starymi hereckami (Klara Kitto, Julie
Soucova, Pavla Beretova). Zastirali by tim oviem, Ze sledujeme nékolik Amerikanek:
kromé zminénych herecek se ve filmu objevi taky realny predobraz hrdinky a jeho

divadelni ,inkarnace” v podani EliSky Kfenkové a Terezy Ramby.

Identita je dale tfisténa a fragmentovana tim, Ze misto jednoho problematického
détstvi, dospivani a dospélosti na pozadi historicky definujicich moment( ve vysledku
sledujeme kolektivni portrét deprivilegovanych, které ovSem systémy neznicily.
Prestoze se snimek ve svém epilogu dobere realného predobrazu, jehoz skutecné
osudy komentar mimo obraz osvétli a dovypravi, k néCemu opravdovému a ke
skutecnosti se nedostavame. Z voice-overového dodatku se dozvidame, Ze takové byly

osudy mnohych.

Amerikdnka neobarokné presahuje ohraniceni jednim dilem, rozprostira se do rady

rdznych médii a forem, aniz by bylo mozné urcit jejich jednoznacnou hierarchii. Jako



nasténné malby z obdobi baroka vytvari dojem, ze presahuje vymezeny ram. UplIngjsi
obrazek dostavame pri znalosti divadelni hry, knihy Ci tzv. zivého traileru v podobé
inscenace-performance Snowflakes. Amerikdnka je totiz transmedialni,[22] protozZe
své obsahy rozprostira napfri¢ médii. AvSak misto konvencéni — renesancni podoby
transmediality, v niz by existovalo konkrétni centrum, na které je navazan pridruzeny
obsah a rozsireni, je upfednostfovan neobarokni polycentrismus (pfi absenci stfedu
neskladaji jednotlivé stfipky soudrzny a jednotny celek) a polyvalence (urcujici je

mnohost v uchopeni jednoho namétu).

Amerikanka se tudiz inkarnovala do priblizné jedenacti divadelnich verzi,[23] které se
proménovaly s ohledem na prostor, do néhoz byly situovany (Z0O s kleci pro tygry,
vzletova ranvej, azylovy dim, détské sanatorium...), i vzhledem k dispozicim a
kapacitam herecek (téhotenstvi Terezy Ramby vedlo k zase jiné podobé). Amerikanka
taktéz existuje jako divadlo ve filmu.[24] Zachovava model dvou herecek ztvarnujicich
jednu postavu, jez se sebou v rlznych fazich Zivota vede dialog/vnitfni monolog, ale
diky dis/kontinuitnimu stfihu, zuzitkovavajicimu zabéry z rlznych verzi, ma svym
pojetim blize modernistickému proudu (s)védomi. O doslovnéjsi spolecensky presah a
aktivisticky apel Amerikanky obohacuje zivy trailer Snowflakes,[25] v némz skupina
déti, hrajicich ve filmu, vypovida o své zkuSenosti z détskych domovi. A dalSi rozmér
pridavaji dodatecné texty, pfedevsim rozhovory zpresnujici, jak to bylo s predobrazem

postavy.[26]

DelSi ¢asovy Usek nez divadlo a divadlo ve filmu, jez zahrnuji pouze obdobi détstvi a
cast dospivani, je zmapovan jak ve snimku, tak v knize. Prestoze knihu napsal
scenarista snimku David Jarab, obé varianty jsou jinak organizovany a odvypraveény i
vystavény. Kniha i film se odehravaji v nékolika ¢asovych rovinach a opakuji se tytéz
prostory (domov, détsky domov, u péstoun(, pastak). Roman[27] je ovSem vypravén ve
treti osobé a a strukturovan do kapitol s jednoznac¢nymi nazvy v podobé uvedeni
konkrétniho mista a roku, a tak si Ize nechronologické a nelinearni vypravéni slozit do
jednoho soudrzného a jasné prehledného celku. V ném ma kazda postava své jméno i
funkci, i kdyz k ni povétSinou existuje nékdo, kdo je k ni paralelni (napf¥. dvojice
pasakl). Oproti tomu ve snimku je vSe subjektivni a subjektivizované, s montazi, v niz
se prolina hned nékolik ¢asovych rovin, rozliSitelnych mnohdy diky barevnému
kédovani prostor. Orientace i organizovani je mozné, ale diky krajni subjektivizaci a

permanentni ne-spolehlivosti rekonstrukce fabule a strukturovani syzetu pozbyva



smyslu.

Pro obdobi baroka a vymezené ¢asové obdobi sedmnactého stoleti presahujici koncept
neobaroka je charakteristické prekracovani ramu a zaroven fragmentarizace.
Amerikanka ve své ne-rekonstruovatelnosti presahuje i kombinuje ramy obrazd,
zaroven tristi i spojuje ¢aso-prostor. Ukazkovym prikladem toho jsou pasaze, pfi nichz
je uzito split-screenu, kdy v jedné poloviné je jedna verze Amerikanky, v druhé druha,
ktera je bud’ starsi, nebo stejné stara, ale zjevné v jiném rozpolozeni. Jako by spolu
vedly dialog rdzné Zivotni etapy, pripadné odlisné nalady, ¢i dokonce osobnosti, nebo
se stretavala emocionalnéjsi stranka s rovinou spiSe racionalni podle ponékud ne
Uplné presného rozdéleni na pravou a levou hemisféru mozku. V jednom celém ramu se
diky rozdéleni obrazu spojuji/roz¢lenuji/zmnozuji dva obrazy, které vedou k mnohosti,
jez je v tomto pripadé interpretacni. Klicem k vykladu mlze byt, jestli jde o stejnou
herecku, nebo o rizné predstavitelky, a taktéz, v jakych barvach kostymu vystupuji.
Podstatné vSak je, ze i pfi nalezeni klice k vykladu tento nepredstavuje jasny bod,
kterému by se vSe podfizovalo, protozZe se to split-screen od split-screenu lisi. Plati,

Ze hlavni je neobarokni polyvalence a polycentrismus.

Co se tyCe roz-zabérovani a vnitro-zabérové montaze pasazi, v nichz spolu postava/y
mluvi, Amerikanka taktéz vzdoruje renesancné-klasickému modelu s jeho konvencemi
nasnimani dialogo/vnitro-monologové akce prostfednictvim figury zabér—protizabér.
Nejpatrnéjsi je to pfi rozhovoru dospivajici Amerikanky s péstounem pfi jizdé autem,
kdy jejich tvare vidime pouze ve zpétnych zrcatkach, zatimco v zabérech dominuje
exteriér s presaturovanou barevnou paletou (zelena louka, modra oblaka), jez
kontrastuje s desaturovanym venkovnim prostfedim pastaku. | v pfipadech, kdy je
konvence zabér—protizabér uzito, je tato figura zaroven narusena, protoze
rozzabérovani rozestavenim postav v predkamerovém prostoru na sebe strhava
pozornost a stfihovou skladbou oddélené zabéry-ramy vypadavanim postav z ramu si
vzajemné koliduji. Pfikladna je v tomto dialogova konfrontace Amerikanky s

péstounkou kvili ukradenym penézim.[28]

Zacina ustavujicim zabérem, v jehoz stfedu, do kterého je vzhledem k pravidlu zlatého
fezu situovana divacka pozornost, se nachazi mluvici postavy. Konvenéni zplsob
(ustavujici zabér, pravidlo zlatého fezu) narusuji vytvarné kvality obrazu, které na

sebe strhavaji pozornost. Dominuji dvé saturované barvy ve dvou oddélenych



horizontalnich liniich (zelena trava a modra oblaka) a vertikala vedena uprostred
obrazu nad adoptovanou/osvojenou dvojici sester, obleCenych jizlivé v panenkovsky
rizové, a adoptivni/péstounskou matkou, jez ma na sobé dzinovinu reprezentujici
hrdin¢inu touhu po zapadnim. V nasledném dialogu se sice dodrzi figura
zabér—protizabér, ale ten znovu vyzaduje, aby byl ocenén pro svou konstruovanost,
spocivajici jak ve zplisobu nasnimani, tak v upozornéni na hranice ramu. Zatimco
Amerikanka je snimana sama v detailu a diky mirnému pohybu kamery v neklidném
zabéru, ,matka” a ,sestra” jsou v tzv. americkém planu - od kolen nahoru —v
distancovanéjsim zabéru, akcentujicim vztah Amerikanky k nim i mezi sebou.
Rozzufena matka prebéhne ze stfedu do levé ¢asti obrazu, az vypadne jeji hlava z
ramu. Ramy a ramce jsou v neobaroku urceny k tomu, aby prfesahovaly a néco z nich

precnivalo...

...a taktéz proto, aby publikum pobidly k reflexi konstruktu jakozto konstruktu.
Neobarokni pociny jsou totiz sebe-reflexivni. Filmova Amerikanka — na rozdil od knizni
i nékterych divadelnich — reflektuje sebe samu jako médium. Neni nam zprostfedkovan
pouze proud védomi titulni postavy, jako by tomu bylo v modernistickych dilech, a
nesledujeme a neslySime jenom myslenkovou hru, jako je tomu v nékterych post-

klasickych filmech.

Amerikanka si, jak Fekne v komentari mimo obraz, zkousi skladat své vzpominky,
zaroven priznava, ze jsme to, co si nepamatujeme — a ze si mista, lidi nebo situace
spojuje s konkrétni barvou spi$ nez s Cimkoliv jinym. Jeji krajné subjektivizované,
mnohdy nepochybné nespolehlivé vzpominky ¢i zprostfedkované pocitky jsou misty
prezentovany jako umélé: protetické.[29] Jeji osobni zita zkuSenost se misi s umélymi
- syntetickymi, simulovanymi — vzpominkami, které jsou odvislé od jeji zkuSenost s
médii. Figuru absentujiciho otce pro ni reprezentuje vystfizek s postavou Rockyho,
ktery pro ni zaroven predstavuje nadéji na lepSi Zivot: Gnik z komunistického Vychodu
na demokraticky Zapad a (zdanlivé funkéni) rodinu. Kvili zkreslené détské perspektivé
a nedostatku informaci nerozpoznava, ze se snazi dosahnout nemozného, co ji bratr
nalhal v dobré vife a v nadéji na Gtéchu. Amerikanka se honi za simulakrem — a
Amerikanka dava sebereflexivné najevo, Ze je jednim ze simulaker. Misty uziva estetiky
oSoupané VHS, jez se vyznacuje zrnénim, neostrosti i pasy danymi zjevné castym
prehravanim — premitanim o minulosti i mozné budoucnosti. V jednom vysoce

Vv

sebereflexivnim momentu protagonistka vykfici frustraci i zlobu a kfivdy, ¢imz si jako



vypravécka, jejiz hlas urcuje tok obrazid, podmani médium. V rapidmontazi[30] vidime
extrémné rychle pfevijené dosavadni déni, které je ve snimku dale vyobrazeno v
souvislosti s porevoluénim boomem videopuj¢oven — a ztratou iluzi a nadéji, které si

deprivilegovani slibovali od zmény rezimu.

Rockyovsky leitmotiv je vic nez pouhou intertextovou hfi¢kou, diky niz si mnozi vybavi i
na Amerikanku prenositelnou hlasku z Rockyho Balboy (2006): ,Nikdo nerozdava tak
tvrdy rany jako zivot. Nejde o to, jak inkasujesS. Tady jde o to, kolik ran uneses, presto
se znovu zvednesS. Kolik ran dokaze$ prijmout a nezastavi té.“ Misto
individualistického schématu ,from zero to hero“ o naplnéni amerického snu se
tuzemsky boxersky snimek vzdava klasicky-renesanéniho dosazeni cile a dospiva k
poznani, ze je tfeba nebyt zuficim bykem. Narazka na kultovni sportovni snimek
Martina Scorseseho zde neni nahodna — v Amerikance z néj v urcitych chvilich zazni
Mascagniho Cavalleri Rusticana: Intermezzo. Podobné uziti dalSich italskych skladeb
(Raffaella Carra — Rumore, Gigliola Cinquetti — Non ho I’eta, Caterina Caselli — Perdono
) je Fizeno tim, jak funguje Amerikancina proteticka pamét. Skladby, které urcovaly
kulturni krajinu Sedesatych a sedmdesatych let, jsou uzity jako néco, co si
protagonistka na zakladé své medialni zkuSenosti zpétné spojuje s urcitymi

Zivotnimi situacemi nebo historickymi milniky ve svém Zivoté. Skutec¢na a synteticka
pamét se misi, publikum se ma opajet a zaroven reflektovat napaditost této

konstrukce.

Za ram/ec textu: otevienost misto uzavrenosti

2 v

Neobarokni, jak mnohokrat zaznélo vysSe, presahuje hranice ramu, ¢imz vytvari iluzi
pokracovani, zatimco taktéz vyZzaduje Gzas nad okazalym predvadénim své konstrukce.
Jinde v této studii zaznélo, Ze u textld zdani presahovani dost dobfe neni mozné,
zvlast kdyz jsou limitovany poctem znaku. Tento jiz zacina pretékat tzv. do
basketballu, jak se Fikalo v Zurnalistickych kruzich, ¢i pfesnéji a pregnantnéji: za
vymezeny ramec 16NS. Nastésti web, na rozdil od tiskovin, umoznuje diky své
databazové ,logice” prekracovani: hypertextové provazat vice ¢lank(. Amerikanka
jakoZto jeden z nejlepSich tuzemskych porevoluénich pocinl si zaslouzi vic nez jenom
cca 10K analytickych poznamek v kontextu teoretického konceptu neobaroka. A i
porevoluéni artificialni film, kombinujici kreativni senzibilitu a reklamni/videoklipovou

estetiku, si uz pro své spise opomijeni zaslouzi nadhled. Nadhled, ktery neni ryze



evaluativni a ktery se neomezuje na prvni polovinu devadesatych let — a pokud, tak
vice do hloubky. ,,Jsem skala. Jsem G(tes. Jsem sila, kterou nedokazete zlomit,”

opakuje jako motivacni re¢ Amerikanka — a tohle je studie, kterou nelze jen tak

ukoncit.
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Terrence Malicka, Harmony Korinea, Benha Zeitlina ¢i Gakyryle ISiho (dfive znamého
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