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Animace materialu jako nastroj
k rozvijeni détské imaginace

Animovany film, ktery ma v ramci tuzemské kinematografie dlouhou tradici, je asto
oslavovany jako klicova soucast Ceskoslovenského kulturniho dédictvi. Nedéje se tak
jen diky vyrazné autorské tvorbé slavnych umélci jako Jifi Trnka, Jan Svankmajer &i
Karel Zeman. Nezanedbatelnou soucasti onoho dédictvi jsou totiZ nepochybné také
kratkometrazni filmy pro déti, které si diky femesliné zru¢nosti i mnoha dalSich
talentovanych tvilircl, osobité poetice a laskavymi tématy dokazaly ziskat nejedno
srdce malych divakl mnoha generaci. Malokdo si vSak v§ima toho, jak napadité
tuzemsti tvdrci ve filmech pro déti experimentovali s animaci Siroké Skaly rozlicnych
materialG a upozornovali tak na kreativni potencial nezivych predmétl, které se

nachazeji kolem nas.

V priib&hu druhé svétové valky a t&sné po ni nastava v Ceskoslovensku rozkvét
loutkového, reliéfniho i ploSkového animovaného filmu. Po znarodnéni kinematografie
v roce 1945 takrka paralelné vznikaji dvé centra, ktera k animaci pristupuji inovativng,
a to v Praze a ve Zliné. V prazském Studiu Bratfi v triku tvofili zejména Jifi Trnka,
Bretislav Pojar a jejich Zaci, ve zlinskych Filmovych ateliérech Bata pak predevsim
Hermina Tyrlova a Karel Zeman. V padesatych a Sedesatych letech, ktera jsou mnohdy
oznacovana jako tzv. ,zlaty vék ceské animace®, vzniklo ohromné mnozstvi
vyjime€nych animovanych film{, jez byly zpravidla ocefiovany i v zahrani¢i. Snimky
pravé z tohoto obdobi tvofi jadro kolekce padesati kratkych animovanych filmd pro
déti, jez byly v nedavné dobé digitalizovany v Narodnim filmovém archivu, a nasledné

zpristupnény Siroké verejnosti na kanalu YouTube ve video kolekci Ceska filmova

klasika. Jejich rozmanitost spociva mj. v kombinovani vice druh(i animacnich technik a
ve vyuziti rlznorodych materiall, které podnécuji divackou, predevsim détskou

imaginaci — od bézné vyuzivanych tvarnych latek jako textil, vina, hlina ¢i plastelina az
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po predméty, které se kvuli své nemanipulovatelnosti v animaci témér nepouzivaji, jako

napr. sklo, kamen Ci realné objekty vSedniho Zivota.

Pokusy s rozmanitymi materiemi jsou dosti bézné v autorské animaci urcené
dospélému publiku. Pravé jimi reziséfi a animatori poukazuji na rozsahlé estetické a
experimentalni moznosti animovaného filmu a posunuji jejich hranice. V
surrealistickych filmech Jana Svankmajera hraje prace s materialem jednu z
Ustfednich roli, jelikoZ prostfednictvim extrémni manipulace, transformace a
nasledného ,magického® oziveni rdznych druhl hmoty rezisér dosahuje taktilniho
ac¢inku, jenz Gtoc¢i na senzibilitu divakl, burcuje jejich podvédomi a probouzi v nich

potlacené touhy. Jak se ale ozivovani nezivych materialG projevuje v tvorbé pro déti?

Jak jiz bylo zminéno dfive, fada materiall, které si ¢eskoslovensti filmafi zvolili pro
své filmy, jsou soucasti kazdodenniho zivota a déti s nimi bézné prichazeji do styku.
Kreativni potencial, ktery animace v danych materialech probouzi, spociva v jejich
transformaci a preneseni do kontextu, které déti shledavaji zabavnym, dobrodruznym
¢i pouénym. Hrava akcentace pritomnosti hmoty a jeji diverzity ve filmu, jeji oZiveni,
vyrazna stylizace a zasazeni do jednoduchého pribéhu jsou kliCovymi nastroji, jak
détskou pozornost smérovat nejen k samotnému materialu a jeho vSemoznym
podobam, ale i k zakladnim principlm animacniho procesu. Zaroven tyto metody mohou
motivovat détské divaky k tomu, aby s hmotou experimentovali a sami dale objevovali
jeji prakticky i umélecky potencial. Ne nadarmo je pravé animovany film ¢asto vyuzivan
jako pedagogicka pomlicka v ramci uméleckych predmétl, zvlasté pak ve filmové a

vytvarné vychove.
Hermina Tyrlova, prikopnice experimentovani s materialem

Mistryni v rozSifovani animaénich hranic a experimentovani s rGznymi materiemi ve
filmech pro déti byla Hermina Tyrlova, ktera kromé kombinovani hraného a loutkového
filmu proslula vytvarenim organickych sérii, v nichz vicekrat vyuzivala konkrétni latku
a snazila se vyzdvihnout emocionalni plisobeni materialu na divaka. V ramci jeji
filmografie tak v Sedesatych letech vznika série vinénych pohadek, v nichz se
rezisérka zamérila na poetické zobrazeni a drobnokresbu vinéného vlakna pomoci

loutkové i ploSkové animace. Ve filmu Dvé klubicka (1962), kde oZivaji rlznorodé Sici

potreby, jsou Ustfednimi postavami dvé vinéna klubicka, ktera se proméni v panacka a


https://www.youtube.com/watch?v=OJ8g7AZX5SQ

panenku. Hrava dvojice pak v nepritomnosti lidského majitele spole¢né dovadi s
ostatnimi Sicimi potfebami: jehlami, nitémi, Spendliky, nGzkami ¢i krejcovskym metrem.
NejpozoruhodnéjSim momentem filmu je postupna preména vinéného materialu ve
formé klubka, resp. posléze rozmotaného vlakna, v dvojici hrdin(i a také nasledna
vzajemna interakce vicera vinénych objektl. Tyrlova prostfednictvim smotavani,
zauzlovavani, rozmotavani a vzajemného proplétani viny formuje povahu postav, udava
dynamicky rytmus filmu a buduje barvity fikéni svét postaveny na asociacich.
Krejcovsky metr se stava nebezpecnym hadem, polStarek na jehly koném a ndzky
prisnou, ale spravedlivou autoritou, ktera vSechny postavy dokaze postavit do laté.
ReZisérce se tak dafi poukazat na to, Ze za pomoci fantazie a dlvtipu se i ty
nejobycejnéjsi predméty denni potfeby mohou stat zabavnymi hrdiny, jiz prozivaji

neobyCejna dobrodruzstvi.

S podobnym principem Tyrlova pracuje i v alegoricky pojaté VInéné pohadce (1964),

kde vinéné postavicky i prostredi ztraceji oproti predchozimu snimku na prostorovosti,
ale o to vice je ve filmu beze slov pfitomna tematicka hloubka. V pfibéhu o modrém
panackovi a jeho berankovi kracejicim na pousti si rezisérka vice pohrava se
strukturou, barevnosti i hustotou vinéného vlakna, ale pouze v dvojrozmérnych
kulisach minimalistického nehybného pozadi. VInéné vlakno zde umné nahrazuje
klasickou kreslenou linku. Pomoci smotané bilé viny, kterou si hrdina s sebou nese,
transformuje své okoli a vytvari nové objekty, které jemu i jeho pFiteli usnadnuji cestu
za vytouzenym pobrezim. | v tomto pfipadé snimek svou asociativni poetikou
podnécuje divaky k tomu, aby sami vyzkouseli, jak jednoduse lze vytvorit fikéni svét z
viny. S obdobnym vypravécim principem i stylistickymi prostfedky rezisérka pracuje
také ve filmech Vanocni stromecek (1968) nebo Snéhulak (1966), v nichz se vyskytuje
stejny hlavni hrdina — némy panacek z modré viny, ktery se tentokrat misto beranka
sprateli se snéhulakem a lesnimi zviratky. Tyrlova ve své tvorbé pro déti takeé
nezapomina na nevtiravy moralni apel. Ve VInéné pohadce a castec¢né i ve Snéhulakovi
vypravi o nezkrotné sile pratelstvi a poukazuje na to, ze cesta za Stéstim je mnohdy

krkolomna a kromé pratelskych vztah( zkousi i nasi odvahu.

Za vrcholné dilo vinéné série Tyrlove |ze povazovat Hvézdu betlémskou (1969), ktera je
také jednim z jejich nejosobnéjsich pocinl. Tyrlova v ni vzpomina na to, jak sama
prozivala vanocni Cas v détstvi. Prestoze snimek, ktery byl ocenén Zlatou musli za

nejlepsi kratkometrazni pocin na festivalu v San Sebastianu, stale primarné cili na


https://www.youtube.com/watch?v=T-jzfKy5bUY

détského divaka, mnohem obsahleji pracuje s biblickymi motivy a vyskytne se v ném
nékolik vyraznéjSich konfliktd a temnych scén. Tyrlova v poeticky ladéném pribéhu o
narozeni JeziSe pracuje s rozmanitéjsi Skalou materiall, diky c¢emuz vanocéni pohadka
snimku vévodi, pouziva i provazky, drivka, tfpytivé nité a staniol. Pfrestoze vytvarna
stranka filmu na sebe stale pouta divackou pozornost, diky koledam a napinavym
situacim se Tyrlové zaroven dari publikum vtahnout hloubégji do pribéhu, v némz

kouzelna betlémska hvézda méni zlé lidi v dobré.

Predtim, nez rezisérka zahajila cyklus plsténych pohadek, natocila také Koralkovou
pohadku (1968), v niz vytvorila pozoruhodny podmorsky svét z Zeleznobrodského skla.
Prostfednictvim rliznobarevnych sklicek a koralkl vypravi o bitvé malych ¢ervenych a
Zlutych rybicek, které se spoji dohromady poté, co je zacne ohrozovat velka drava
ryba. Jednoduchy pfibéh s moralnim vylsténim o potrestani chamtivosti zaujme svou
barevnosti zejména détské divaky mladsiho Skolniho véku. V podobném duchu se nese
dalsi snimek obsahujici animaci skla, a sice Kulicka (1963). V ném se vSak kromé
imaginativni animace barevné sklenénky hojné pracuje s takrka kubistickou abstrakci
tvard loutkovych zvifatek vytvorenych z ¢asti drevéné stavebnice. Barevnymi a
geometrickymi kontrasty Tyrlova prizplsobuje svét filmu détské fantazii a poukazuje

na bezbrfehé moznosti hry s tvary.

V sedmdesatych letech Tyrlova vytvari sérii deviti plsténych pohadek, z nichz
jmenujme alespon snimky Toulavé telatko (1971), Ukradené dité (1972) ¢i Obavana
kacena (1972). Filmy s prostinkymi pfibéhy jsou uréeny predevsim mlad$im détem a
jsou charakteristické hravym vyuzitim struktury plsténé materie a pastelovych barev
na konkrétnich ploSkach i na pozadi. Opakuji se v nich titiZz zvifeci ¢i détsti hrdinové a
variace téhoz prostredi. Vzhledem k cilovému publiku zde stylové prostfedky nehraji
plsti pfesto dafi vytvorit zabavné, snadno zapamatovatelné figurky, které u déti

dokazou vyvolat emocionalni reakci.

napf. v hudebnim loutkovém filmu Vénecek pisni (1955), v némz prostrednictvim

textilovych loutek pFfipominajicich détské hracky oZivuje scény z textl ¢eskych

lidovych pisni¢ek. Hadrové postavicky jsou odény do propracovanych kostymu s


https://www.youtube.com/watch?v=CA2teGQ5wsc

bavinénymi svrsky a satky, vinénymi kalhotami, plsténymi kloboucky, papirovymi
cepickami nebo stuzkami ve vlasech. VSechny tyto latky jsou precizné animovany,
pohybuji se pfirozené, v souladu s dynamikou loutek, které v pribéhu celého filmu
tancuji do rytmu pisni. Kromé samotnych panenek zahlédneme na vrstevnatém pozadi i

plySova zviratka ¢i miniatury realnych predmétd, jako napf. keramického dzbanu,

dreveéné kolébky Ci pleteného kose.

Neméné pulsobiva je prace s textilii ve filmu Uzel na kapesniku (1958), ve kterém je

hlavni postavou kapesnik malého chlapce, a témi vedlejSimi jsou pak hadry, zastérky,
koSile, ubrusy apod. Tyrlova dokazala kapesnik nejen zdarile rozpohybovat, ale pomoci
citlivé animace hrdinovi bez lidskych rysa, ale s uzlickem misto hlavy, vdechnout dusi
a vtisknout svérazny charakter. To détskym divakim velmi usnadnuje identifikaci s
protagonistou a ¢ini z jeho prozkoumavani svéta zabavnou podivanou. Na snimku lze
vypozorovat animatorskou tendenci ozivovani ¢i dokonce ozvlastnéni vSednich
predmétd, s nimiz déti denné prichazeji do styku. Pfiblizeni se kazdodenni realité je v
tomto pripadé o dost intenzivnéjsi i z toho dlvodu, Ze se pribéh odehrava v realnych
kulisach a dochazi tu k miseni animovanych a hranych pasazi — jde o metodu, kterou

Tyrlova uplatiovala uz ve své rané tvorbé, napf. ve Vzpoure hracek (1946).

Druha generace experimentatoru

Blizkymi spolupracovniky Herminy Tyrlové byli vytvarnici a reziséfi Ludvik Kadlecek,
jenz pracoval ve zlinském studiu, a Garik Seko, animator gruzinského plivodu, ktery
pusobil v trnkovském Studiu Bratfi v triku i ve zlinskych ateliérech. Oba tvlrci rovnéz
experimentovali s rozlicnymi materialy a dokazali ceskoslovenskou animaci pro déti

obohatit vlastnimi remeslnymi inovacemi i specifickou poetikou.

Rezijnim debutem Ludvika Kadlecka byl snimek Pro¢ place Zirafa (1960), v némz

rezisér poprvé zvolil reliéfni animaci ploSné détské stavebnice. Film s jednoduchym
pfibéhem je postaveny na asociativni hfe barevnych geometrickych dilk{i, z nichz jsou
vytvoreny jednotlivé postavy, a na subtilnim humoru, jehoz zdrojem je harmonicka

interakce mezi pohybem ploSek a odlehc¢ené hudby.

Vice nezZ rizné typy plosek si vSak Kadlecek ve své tvorbé pro déti pozdéji oblibil

tvarny material jako jil nebo formelu. Napf¥. v animované grotesce Mysi kociciny (1987)

vyuziva plasticitu jilu, z néhoz je na skutecném hrncifském kole vymodelovana
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Ustredni dvojice hrdind, kocour a mys$. Zpocatku beztvara hlina bilé barvy ozije a
postupné nabyva na stale jasnéjSich obrysech, nejprve se formuje do geometrickych
tvard a rliznych ¢asti téla, posléze se po nékolikanasobnych pokusech preméni do
kocoura, jehoz podobizna visi na sténé nad hrné&itskym stolem. Céast hliny se od
vétsiho kusu masy odchlipne a za¢ne zit vlastnim zivotem, nacez se zformuje do tvaru
mysSi. Nasleduje honi¢ka kocoura za mysi, pficemZ obé postavy v pribéhu filmu
neustale méni svou podobu (proménuji se napf. do mi¢e a brany, déla a kouli aj.).
Pravé jejich neustalou transformaci — vSemoznymi variacemi natahovani, stlacovani a
barevnymi proménami jilu — Kadlecek demonstruje materialovou plasticitu, ktera
umoznuje pretvaret nase pojeti reality, podnécuje détskou predstavivost a motivuje

divaky k tomu, aby si sami praci s danym materialem vyzkouseli.

Stejny princip KadleCek uplatiuje i ve své dal$i animované grotesce, Autickové
romanci (1990), v niz dvé plastelinova auta bojuji o pfizen autickové sle¢ny. Rezisér
zde na zakladé asociativni hry, pfi niz se soupefi neustale proménuji a zamérné meéni i
podobu svého soka, poukazuje nejen na tvarné moznosti plasteliny, ale v podstaté i
na jeji neznicCitelnost, resp. ,regeneracni® schopnost. Souper hlavniho hrdinu

nékolikrat prejede nebo rozplacne, ten vSak pokazdé obnovi svlj plvodni tvar.

Garika Seka lze v ramci animované tvorby pro déti povazovat za samorosta. Ve své
tvorbé hojné experimentoval s animaci netradi¢nich material( jako kamen, kovové

draty Ci krajky a té pak prizpGsoboval syzet. Ve filmu Kamen a Zivot (1965) sledujeme

prihody kamenného panacka, ktery putuje svétem, narazi na fradu kamennych zvirat a
posléze si uvédomi, ze to, co po celou dobu hledal, byla kamenna zena, kterou si
nakonec z dalSich kaminkd sam vytvofril. Seko citlivou animaci vétSich i mensich
kamennych ploSek dokazuje, Ze jednoduchy pribéh oslovujici détsky smysl pro
kreativitu Ize stvofit i z tak netvarného materialu, jako je kdamen. S podobnym
principem Seko pracuje i ve filmu Drataci (1973) o dvou kovafich, ktefi chtéji najit
zdroj opakujiciho se zemétreseni. DimysIné zde animuje kovovy Srot — ostnaty drat,
Spony, plisky ¢i kousky plechu. Jednoduchy pfibéh Sekovi v tomto pripadé slouzi spise
jako ramec pro tvirci experimenty, presto détské i dospélé divaky privadi do

netradi¢niho, vizualné stimulujiciho svéta kovu, jenz plisobi vysoce taktilnim dojmem.

Zejména pozdni Sekovy filmy jsou charakteristické vyuzitim kolazi a animaci

pfedmétnych loutek, resp. redlnych predmétl, které Seko ponechava ve svém
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prirozeném prostredi. V humorném snimku Shoe show aneb botky maji pré (1984)
rezisér ozivuje v obuvnické dilné rlznorodé pary bot, od pohorek pres baleriny a
tenisky az po lodi¢ky a kovbojské boty, a pfisuzuje jim patficnou povahu, jez se odviji

od charakteru jejich lidskych majiteld.

Ve filmech Mdj kamarad tika (1987) a Vylez, zbabélce! (1988) jsou hlavnimi hrdiny
zahozeny jednonohy plySovy medvidek a stary rezavy budik se zvonkem, ktefi se
potuluji po prazskych ulicich a naleznou Gtocisté na opusténém uli¢nim dvore vedle
popelnic. Pfestoze vyhozeny budik postrada lidské rysy, Sekovi se z néj diky peclivé
animaci hodinovych rucicek a prednesu Radovana Lukavského, jenz postavam
propUjcil hlas, podafilo vytvofit plnohodnotného hrdinu, k némuz si divaci dokazou
vytvofit silny empaticky vztah. V prvnim dile Mdj kamarad tika se Gstfedni dvojice
seznamuje a hleda spoleény Gkryt, v némz by mohla oslavit Stédry den. Zpo&atku je
Clovéku budiku upfimné lito, a proto poté, co se medvidkovi podari svého nového
pritele rozveselit a budik za¢ne vypravét pribéh pomoci rozpohybovanych hodinovych
soucastek, divak je ochoten uvérit, Ze i tak vSedni véc jako budik mGze mit dusi. Seko
je tedy dal§im tvlrcem, ktery nas nuti zamyslet se nad hodnotou predmétd denni

potfeby a motivuje divaky ke kreativnimu vyuziti zastaralych objektd.
Dil¢i experimenty s materialem ,tradiénich” tvircu

Kromé vySe zminénych autorl, ktefi s animaci rozlicnych material( experimentovali

soustavné, se v historii Ceskoslovenské animace pro déti najde nékolik dalSich tvlrci,

vvvvvv

Jednim z nich byl napt. Milan Sebesta, ktery pasobil predevéim jako animator a
spolupracovnik Herminy Tyrlové ve zlinskych ateliérech. Sebestdv rezijni debut Hajaja,
hajaja (1984) vyuziva animaci figurek z kukufiéného Susti. Pfestoze samotna animace
tohoto folklorné ladéného snimku plsobi oproti filmim Tyrlové, Kadlecka nebo Seka o
néco topornéjsSim dojmem, jedna se o hodnotnou poctu lidovému femeslu a rozsSifuje

détskému divakovi obzory.

Za dalSiho zastupce této kategorie Ize povazovat Zderfika Smetanu. Prestoze proslul
zejména svymi kratkymi kreslenymi satirami a pohadkovymi serialy o Rakosnickovi,
Kfemilkovi a Vochomlrkovi ¢i malé ¢arodéjnici, jedna se o tvlrce, ktery rovnéz

experimentoval s animaci netradi¢nich materiald. Malokoho by napadlo zkoumat
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animacni potencial perniku. Ve filmu Voda cerstvosti (1966) se vSak Smetanovi
podarilo vytvorit humornou pohadku, ktera je z hlediska formy zcela vyjimecna. Jak je
psano v Gvodnich titulcich filmu, vskutku se jedna o prvni pernikovy film, v némz je
snadno Citelny Smetanlv vytvarny rukopis. Reliéfni objekty a postavy z perniku
nepostradaji typické vyrazy, gesta ani pohyby smetanovského univerza. Jednotlivé
dekorativni perni¢ky tu vytvareji symetrické choreografie, cukrova poleva na perniku
nahrazuje kreslenou linku, jez fidi mimiku postav, a Smetana pracuje i se strukturou
jedlého materialu — v nékolika scénach si hraje s jeho lamanim a drolenim. Rezisér
timto snimkem, mozna i neimysiné, vzdava hold Ceskému cukrarskému a
pernikafskému femeslu, jelikoz jednotlivé figurky jsou velice peclivé zdobené a
vypadaji lakavé. Détské i dospélé divaky Smetana zaroven zaujme a pobavi pfenesenim
cukrarského vyrobku, ktery dobfe znaji, do prekvapivého kontextu animovaného

fikéniho svéta.

Smetana je obdobné kreativni i v pfipadé lidové pohadky VSehochlup (1978), kde
vyuZiva propracovanou ploSkovou animaci vySivky. Prestoze je film uréeny primarné
dospélému publiku — kv(li ¢etnym dvojsmyslim a barvitému slovnimu humoru, jemuz dal
vyniknout vypravécsky prednes Frantiska Filipovského — ani zde nechybi reZisér(iv
specificky vytvarny styl, diky némuz oziji groteskni ploSkové figurky na latkovém
pozadi. Filmu pfidava na dynamice sporadické otaceni vySivaného platna, na némz se
odehrava déj, a animace ¢ernych a bilych niti, které jsou soucasti latkovych postav
(ocas koné, paprsky slunce, vzdusné proudy vétru apod.). V ramci pfibéhu je vySivani
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taktéz nenapadné tematizovano, coz podporuje ozvlastiujici G€inek vySivané animace.

Vybrané filmy jsou jen zlomkem toho, co v ramci pokus( s materialy v ¢eskoslovenské
animaci vzniklo. Jsou v§ak dostacujicim dikazem, Ze experimentovani s netradi¢nimi
materialy ve fikénim svété animace nejen stimuluje fantazii détskych divakd,
podporuje jejich abstraktni a asociativni mysleni, ale mGzZe mit i pouény potencial a

zaroven inspirovat dalsi tviirce k posouvani limitd animované discipliny.



