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Arvéd a ti druzi poprvé:
(ne)spolehlivé o

(ne)spolehlivych vypravénich

Clanek zadina, ¢téte pozorné. Pojednava o nespolehlivé odvypravénych[0] éeskych
filmech. Téma byvava v reflexi opomijené, a tudiz snad bude pfinosné nejenom
vepsanim jednotlivych tituld na mapu, jako tomu bylo v pfipadé sitové narace anebo
metafikci,[1] ale i pFistupem, protoze ten bude vice flexibilni nez teoreticky
dogmaticky. Rekne anebo napise-li se nespolehlivé vypravéni a ¢esky film, alespori
trochu se orientujici lidé si jako vibec prvni vybavi Spalovace mrtvol (r. Juraj Herz,
1968). Znamosti v souvislosti s konceptem nespolehlivosti nejspi$ napomohlo i to, Ze
c¢erna komedie Juraje Herze, adaptujici stejnojmennou pfedlohu spisovatele a
spoluscenaristy Ladislava Fukse, byva jako nespolehliva rozebirana. Nejenom v
diplomovych pracich, jako je napriklad neoformalisticka analyza Lukase Nagyho
Subjektivna cesta k moci pana Kopfrkingla,[2] ale i v nedavno vydaném sborniku
Spalovac¢ mrtvol: kritické a analytické studie.[3] V uvedené monografii se Karel
Mohyla, jeden z editor(, v kapitole Formovani, vzestupy a pad Karla Kopfrkingla v
prezentaci diegeze (...) zaméfuje pravé na vztah mezi jednotlivymi rovinami vypravéni a

typu vypravéci.[4]

No tak, napsal jsem, abyste Cetli pozorné! Je snad Spalovac mrtvol, zrezirovany a
spolunapsany slovenskym rezisérem a nato¢eny koncem Sedesatych let v
Ceskoslovensku, ¢esky film? Pro méné pozorné upfesiiuji, Ze &lanek bude o
porevolu¢nich nespolehlivé odvypravénych filmech (€eskych, samoziejmé!). Znamena
to, Ze serialy — jako byli napfiklad Zradci (r. Viktor Taus, Matéj Chlupacek, 2020), v
nichz Gstfedni postava-vypravéc obelhaval sebe a nasledkem toho i publikum -
nebudou brany v potaz. Vyzadovaly by totiz jiny (metodologicky, analyticky) pFistup,

nez jaky bude zaujat k filmovym dildm. Anebo se zohlednéni dockaji, protoze jsem



prece jenom uvedl, ze ,¢lanek bude”, zatimco v nazvu textu je prislib pokracovani.

(Ne)spolehliva teorie

Predchozi odstavec vedle uzsSiho vymezeni ustavil i urCitou nespolehlivost -
nezbytnost kritického vyhodnoceni — jako normu v textu, ale zatim nebylo definovano,
co se nespolehlivosti mini. Pojem pochazi pivodné z literarni teorie, pficemz
ne/spolehlivost vypravécl definoval Wayne C. Booth v knize Rhetoric of Fiction, v niz

veSkera vypravéni povazuje za formy rétoriky: presvédcovani ¢tenarstva.[5]

Ve zminéné publikaci z pocatku Sedesatych let uvedl, Ze vypravéc je spolehlivy, pokud
promlouva nebo kona s ohledem na normy, ¢imz jsou minény normy implikovaného
autora. Nespolehlivy vypravéc jedna opacné: v rozporu s normami implikovaného
autora jako toho, ktery védomé nebo nevédomé urcuje, co ¢teme, a kterého si i véetné
hodnot na zakladé ¢teného konstruujeme.[6] Boothova definice byla za vic nez pdl
stoleti mnohokrat kritizovana: za predpoklad, ze existuji néjaci vypravéci ve fikci — i
ze existuji vypraveci, kteri by rikali néco pravdivého; za rozpoznavani podle norem a
hodnot, které je az priliS odvislé od svétonazoru kazdého, a tudiz nezobecnitelné a
neuplatnitelné pro rozpoznani nespolehlivosti; za zuzitkovani instance implikovaného
autora, protoze nespolehlivost podle Bootha nastava, kdyz dochazi k rozporu mezi
moralkou implikovaného autora a naratora. Nebudu zde reprodukovat Wikipedii,
protoze by na ni zadny text, ktery by chtél byt povazovan za jakkoliv seriozni,

neodkazal.[7] Podstatnéjsi je uchopovani nespolehlivosti vypravéni, potazmo

vypravéce, ve filmové teorii.

Seymour Chatman jako prevazné literarni badatel, ktery své poznatky povazoval za
prenositelné i na ostatni druhy uméni, na Bootha navazuje.[8] Predpoklada jak
vypravéce, tak implikovaného autora. Vypravéc¢ pro néj neni osobou, nybrz entitou
uskutecnujici prezentovani, predvadéni nebo vypravéni filmG. Pfi nespolehlivosti byva
Cinitell vice, protoZze mohou existovat a povétSinou existuji dvé verze pribéhu: prvni je
vypravécova nespolehliva, Chatmanem oznacovana jako ,predstirany pribéh”, druha je
spolehliva od implikovaného autora.[9] Na ¢tenarstvu, potazmo divactvu je, aby
nespolehlivost rozpoznalo. Mlze tak ¢init ¢tenim mezi fadky ¢i odhalenim rozporu mezi
tim, co li¢i vypravéc, a pribéhem, jak si ho rekonstruuje recipient. V pripadé

nespolehlivosti pfibéh (to, co je v narativu popisované anebo vyobrazované) podvraci



diskurz jakozto zplisob popisu nebo vyobrazeni pfibéhu. V Chatmanové pojeti jde vice

o diskrepanci mezi pribéhem a diskurzem, nikoliv o vypravéce.

Osobnost vypravéce mize podle néj zdlivodnovat na jedné strané pritomnost
predstiraného pribéhu a na druhé strané jeho spolehlivé varianty. Chamtivost, idiocie,
naivita, nedostatek informaci ¢i nevinnost mohou, ale nemusi byt znakem
nespolehlivosti, jak doklada na prikladech z literatury.[10] Znaméjsi typologii
nespolehlivych naratord se stala ta od Williama Riggana, kterou pfedstavil v knize

Picaros, Madmen, Naifs, and Clowns: The Unreliable First-Person Narrator (1981).[11]

PFi pfejimani, pripadné modifikovani a expanzi jednotlivych typt[12] se zapomina na
jednu dulezitou véc. Riggan nepojmenovaval néco, co by platilo pro vSechna
nespolehliva vypravéni, protoze se zaméril na jedno velmi konkrétni, v némz postava-
vypravéc¢ prevypravuje svij zivot. Riggan ma za to, Ze spolecenska (darebactvi,
klaunstvi) nebo mentalni (Silenstvi, naivita)[13] deviace zavdavaji nespolehlivosti.
Pokud bych mél jeho typologii aplikovat na ceské porevoluéni filmy, pficemz bych

zohlednil jim zvolené uzsi zaméreni, vypadalo by to nasledovné:

Naivi — nespolehlivych z divodu svého mladi, a tak neschopnych vyhodnotit nékteré
véci, ¢i nedostatecné s nécim obeznamenych — nalezneme nékolik: Obsluhoval jsem
anglického krale, v némz véény naiva nerozumi chodu déjin, Bez doteku a VSechno
bude, v nichz figuruji nactileté Gstredni postavy, ¢i Po hlavé do prdele, v némz
omezené hledisko s nedostatkem informaci vede k nutnosti pfehodnoceni dfive
vidéného. Silenych — nespolehlivych z diivodu néjaké mentalni poruchy vedouci ke
zkresleni skute¢ného - tolik neni: Blizko nebe (vypravéc s paranoidni schizofrenii),
Bez doteku (vypravéjici s pravdépodobné psychogenni fugou pro zpracovani
traumatizujicich vzpominek zneuZivani) a Sileni. Pikara, ¢&ili darebného, moralni a
etické konvence narusSujiciho hrdinu s tendenci prehanét a vychloubat se, bez byt jen
stopovych znamek sebereflexe, nachazime v semi-(auto)biografickych filmech Czech
Made Man a Vik z Kralovskych Vinohrad. Do jisté miry také ve VSechno bude, kde je
Ihani sebezachovnou strategii pfi vyslechu a zaroven formou mentalniho Gniku pred
tizivou zivotni situaci. Klaun, jak pojmenovani napovida, k vypravéeni pristupuje hrave,
utahuje si z konvenci a vSe prezentuje jako soucast zabavné hry, coz je opétovné

pripad Czech Made Mana nebo Vika z Kralovskych Vinohrad.



Pokud jste predchozi odstavec Cetli pozorné, jisté jste si vSimli, Ze se jednotlivé
priklady opakovaly ve vicero kategoriich. Doklada to, ze typologie je dost arbitrarni a
ve vysledku neefektivni, at je revidovana, nebo rozsifovana kymkoliv a jakkoliv. Pokud
Ctete pozorné nejenom tento text, ale prelouskali jste i Rigganovu knihu, jisté jste
zaregistrovali vynechani typu Ihafre jako vypravéce védomé klamajiciho, protoze ten se
castecné kryje s darebakem/pikarem. A pokud také sledujete a poslouchate pozorné,
nepochybné jste zaznamenali, Ze byly uvedeny priklady pfibéhl nespolehlivé
odVYPRAVENYCH, a to VYPRAVECEM/VYPRAVECKOU, ale mezi nimi se objevily i piib&hy
nespolehlivé vypravéné (§/’len0: s klamavé zprostredkovanym dénim, ale nevyuzivajici

figuru vypravéce/vypraveécky.

Otazka, zda-li je tfreba instance nad textem, ktera ho jakkoliv organizuje (implicitni
autor, nespolehlivy vypravéc/vypravécka), je véci dalekosahlych teoretickych sporda.
Stala se i predmétem polemiky mezi Davidem Bordwellem a Seymourem Chatmanem.
Prvni jmenovany kategorii vypravéce odmita, druhy na ni demonstruje, Ze je jim
navrzeny model vhodnéjsi. Podle néj se to ukazuje na pripadu nespolehlivosti: pokud
jsou dvé verze pribéhu (vypravécem predstirana a opravdova implikovaného autora),
musi byt nékdo zodpovédny za jednu z nich, protoze bordwellovska narace by obée
nemistné zrovnopravinovala.[14] Bordwell sice uznava, ze nékteré filmy mohou byt
nékym vypravény, ale neshledava dlvod, pro¢ zavadét koncept vypravéce jako
univerzalni, kdyz je analyticky neefektivni: neni potfeba hledat fidici silu v, za nebo
nad textem, a tak se dopoustét antropomorfizace neldcelné pro rozbor.[15] Mnohem
dale nez Seymour Chatman zachazi Edward Branigan, ktery v knize Narrative
Comprehension and Film[16] rozliSuje sedm Grovni vypravéni, nékolik typl vypravécu
(nediegeticky, extrafikéni...), narativl ve vypravéni podle pfibéhl postav (primarni,
sekundarni), zplsobu zprostifedkovani déni skrz néci optiku (externi fokalizace,

interni povrchova a hloubkova fokalizace) atd.

Branigan(v pristup je nejkomplexnéjsi, a tak nepfekvapi, Ze si ho zvolil Karel Mohyla,
kdyz se zabyval stfetem objektivniho a subjektivniho v knize studii o Spalovaci mrtvol.
[17] V tomto prehledovém textu, rozdéleném s ohledem na mnozstvi probiranych titull
na dvé casti, nebude uprednostnovan jeden pristup pred druhym. Na nuancované a
hloubkové braniganovské analyzy neni dostatek prostoru. Striktni pfiklon k jedné ze
dvou-tFi stran (pro, proti, mezi) nazorového spektra ohledné instituci vypravéce a

autorstvi by ved| k ignoranstvi ohledné specific¢nosti nékterych pocint. Naopak se



bude eklekticky tékat mezi tim, co bude zrovna chapano jako nejadekvatnéjsi pro
porozuméni, aby se zohlednila rozmanitost, vylu¢nost, ale i — pfi nalezeni spolec¢nych

znakl — jista typi¢nost dél.

Predpokladem, s nimz jsou psany predchozi i nasledujici radky, je, ze v tuzemské
porevoluc¢ni tvorbé neni zadna rozpoznatelna tendence. Nic, co by se dalo libive
oznacit jako mysSlenkové hry/skladacky (mind-game/puzzle films)[18] nebo nemozné
mys$lenkové hry (impossible mind-game films),[19] pro néz by bylo pfizna¢né klamani
postavy a skrze to i publika, zatimco by se stavélo na odiv vypravéni jako konstrukt.
Neexistuje ani zadna domaci tradice, na kterou by se navazovalo. Jeden Spalovac
mrtvol neutvoril cely kinematograficky hrbitov nespolehlivé odvypravénych snimkd, a
tak zUstava spisSe solitérem. | proto, Ze taktéz Herzova Morgiana (1972) béhem vyvoje
prisla o puvodné zamyslenou pointu, Ze titulni postava je schizofrenni, tudiz nejsou

dvé, ale pouze jedna.[20]

Zacatek: ¢éastec¢né nespolehlivé a omylné filtrované vypravéni

Kde jinde zacit, nez na zaCatku, rikavaji prolhani vypravéci docela Casto v
(anglo)americkych filmech. Pokud se v ¢lanku zacina po zhruba tfetiné, doklada to, Ze
zadné hranice v podobé jasné urCenych struktur nejsou. Plati to i pro hraniéni typy
nespolehlivosti, u nichz je |zivost vypravéni bud pouze Caste¢na, majici podobu
pouhého ozvlastnéni dil¢i ¢asti namisto prostoupeni celkem, nebo dokonce
diskutabilni. K ¢aste¢nym, kdy mame prehodnotit pouze mensi pasaz déni po odhaleni
klamavosti, by patfili Ztraceni v Mnichové (2015) Petra Zelenky, Zoufalci (2009) Jitky
Rudolfové a Po hlavé... do prdele (2006) Marcela Bystroné. Za diskutabilni, které s
konceptem nespolehlivosti pracuji podvratné, Ize povazovat mockument ZneuZivany

(2011) Ivanny BeneSové a dvojici melodramat: moralni detektivku Nevinnost (2011)

Jana Hrebejka a historického Hlidace ¢. 47 (2008) Filipa Rence.

Mezi obéma kategoriemi, potazmo mimo jakékoliv Skatulky, se nachazeji Babovresky
(2013) Zdenka Trosky. Tvlrce v nich navazuje na poetiku dvou divacky velmi
oblibenych trilogii Slunce, seno... a Kameriaku, protoze po vzoru prvni je pitoresknim
obrazem vesnice a po vzoru druhé je sérii ske€l na vymezené téma, ovSem oproti
obéma pridava ramcujici vypraveni. V nazvu snimku je v podtitulu uvedeno ,,z dopisu

v

jedné drbny*“, ¢imz se znaci jednak urcita vSevédoucnost, protoze drbna vSude byla,



vSechno slySela a vSechno vi, jednak urcita nespolehlivost, protoze drby jsou z
podstaty takové. Paradoxem je, zZe sice sledujeme, co jedna drbna pise jiné, ale k
nespolehlivosti se to nevyuzije, protoze rozpor mezi napsanym a vyobrazenym

nenastava.

S dvéma nespolehlivymi, velmi okazalymi pasazemi se presto setkavame. Nema je ale
na svédomi postava drbny-vypravécky, nybrz implikovany autor, kterého nevidime, ale
rozpoznavame jeho hlas mimo obraz a ktery nalezi rezisérovi a scenaristovi Zderku
TroSkovi. Dvakrat vstoupi do filmového textu a zméni jeho odvijeni, aby dospél k
argumentu, ktery stvrzuje stereotypy cilového publika, s nimZ timto zplsobem
komunikuje. Napoprvé jsme vystaveni americkému nasilnému konci, kdy Gstfedni par
vyleti do povétri a nabéhnou titulky s pochmurnéjsi hudbou. VSe se napravi
odstrelenim toho, kdo je zodpovédny za nahly konec (slySime na pozadi titulkd), a
pretoCenim déje zpét s rezisérovymi pokyny. Napodruhé jsme vystaveni americkému
Stastnému konci, kdy Gstfedni par nalezne poklad a nasleduje svatba v kostele s
pocinajicim muzikalovym Cislem, nez je vSe utnuto komentarem ,Takhle néjak by to
konéilo v americkym filmu” a jeho dodatkem ,...jenze jsme v Cesku uprostied léta”.

[21]

O jaky argument jde? Xenofobni a nacionalisticky, Ze u nas je to jiné a opravdovéjsi
nez na tzv. Zapadé, kam spada i americka kinematografie. Ideologickym ddvod(m,
respektive vyznamové roviné, se podrizuje nespolehlivost i ve Ztraceni v Mnichové — a
i zde je klamani jednou ze strategii, jak prinést do tvlrci poetiky néco nového. Na
rozdil od nékterych predchozich filml Petra Zelenky nejde o mockument, ktery ma
vyvolat zdani konvenéniho dokumentu (Rok dabla [2002], Mraga — Happy End [1996],
Visaci zamek 1982-2007 [1993]). Prvni akt totiZ tvofi film ve filmu, u néhoZ je nam az
po pllhodiné odhaleno, Ze §lo o nepovedeny a nedokonceny pocin. Nasledné se

dozvidame dlvody nepovedenosti a nedokoncenosti.

Vedle ne¢ekanych nahod i omyll jde o nasledek dvou véci. Jednak toho, Ze Ceska
kinematografie je tzv. kinematografii malého naroda, zavisla na grantech,
(ko)produkcich a mezinarodni spolupraci u trochu ambici6éznéjSich titull, a jednak
toho, ze Cesi a Cesky jednaji xenofobné, protoze maji nevyfedené déjinné trauma kvali
mnichovské zradé, které je navic neodlvodnéné, jak dokladaji nékteré nové historické

(re)interpretace. Formalni strategie snimku, zaloZzena na metafikénosti[22] a



nespolehlivosti, ma publikum vést nejenom k reflektovani audiovize jako urcitého
konstruktu, ale i k reflexi déjin, minulosti a traumat jako néceho, co je tfeba
preramovat, zménit vnimani. Prvni akt ma fadu zcizujicich prvkd, které znaci, Zze néco
neni v poradku a Ze sledované je nespolehlivé: uméle plsobici ruka, jako kdyby byla
nékoho jiného, pfi telefonatu na balkoné; papousek, ktery neplisobi jako zZivy, pfi
rozhovoru dvou manzell v auté; Eiffelovka v dal§im planu za postavou, pfitom zjevné
nejsme v Parizi a netoCilo se tam... Po odhaleni, Ze Slo o dochovany material
nedotoceného snimku, se ma preramovat nejenom divacké vnimani, ale preramuje se i
strategie vypravéni: od nespolehlivého, ale nespolehlivost pro pozorné publikum
priznavajiciho, k nekomunikativnimu pfi zdani komunikativnosti, protoze podstatné
informace ohledné vylhanosti koprodukce, faleSného francouzského herce apod. jsou

nam stale zatajovany.

| Zoufalci maji svou klamavost ¢asti vypravéni provazanou s vyznamovym ramcem.
Nespolehlivost ma zdlrazfovat vyznéni o generaci tficatnikd, ktera je pfrilis stara a
dysfunkéni na to, aby fungovala na principu komunitniho a kolektivniho bydleni, ale az
moc ztracena, aby se — az na nékolik vyjimek — opravdu dokazala hnout z mista. Na
rozdil od Ztraceni v Mnichové neni nespolehlivym prvni, nybrz posledni akt. Z epilogu
se dozvidame, Ze flashforwardy ohledné spole¢ného bydleni na zakoupené chaté

nebyly zablesky budouciho déni, ale mentalnimi projekcemi, moznymi ,co kdyby*.

Neméli jsme v§ak dlivod jim nevéfit, protoze byly prezentovany jako objektivni, s velmi
konvencnimi pfechody mezi rovinou sou¢asnou a budouci, ktera byla ale pouze v mysli
anebo myslich postav(y). Pfechazelo se za pomoci dialogovych hackl, v mentalnich
projekcich byly pfitomny i ostatni postavy a nic nenasvédcovalo tomu, ze by sledované
a slySené nebylo flashforwardem. Epilog ale odhali, Ze Slo o flashsidewaye, t;j.
zablesky budouciho mozného déni, ke kterému nakonec nedoslo. Byli jsme zavadeéni i
predtim, protoze predchozi zhruba hodina a ¢tvrt byla vyrazné subjektivizovana
formou mysSlenkovych pochodl, montazi i zvolenou hudbou, které vyjadrovaly
rozpolozeni té které postavy. Nasledné jsme se od rekapitulaci dostali k (ne)mozZnému
budoucimu a od subjektivizovaného ke zdanlivé objektivnimu, a tak jsme neméli ddvod
nedlivéfovat, zpochybnovat vidéné a slySené. Ocitli jsme se v podobnych navycich, jen
ve vztahu k audiovizi, jako skupinka postav, ktera je soucasti sociologického vyzkumu

jedné z nich.



Zoufalci jsou nékde na hranici mezi nespolehlivosti vypravéni, které ma zd(iraznovat
vyznéni, a tzv. omylnou filtraci (potazmo fokalizaci),[23] kdy je nam zprostfedkovano
néco klamavého, jez je podavano skrz postavu se zkreslenym mySlenim, vnimanim
apod. OmylIné filtrace byva uzivano pro dosazeni komedialniho efektu, ironicky
namifeného Casto vici dané postavé, jako je tomu se znalosti pointy v zablescich
mozného, ale neuskuteénéného budouciho déni u Zoufalcu. A taktéz ve dvou snimcich
vychazejicich ze scénare Marcela Bystroné: Po hlavé... do prdele (v Bystronové rezii)
a Post Coitum roztocené Bystroném, ale dokonéené Jurajem Jakubiskem, ktery je

uvadén jako rezisér v titulcich.

Post Coitum uziva omylné filtrace pro vyvolani znaéné ¢ernohumorného pobavent,
jizlivého k postavam, jimz jde pouze o vzajemné uspokojeni bez opravdového ohledu k
druhym. V této mrazivé ,city komedii®, jak znél i reklamni slogan pohravajici si s
vicevyznamovosti slova city (jednak po ¢esku emoce, jednak po anglicku mésto jako
misto zasazeni), ma zprostredkovani klamavého vnimani dvoji podobu: mentalni a
percepcni. Pfi mentalni se pohrouzime do mysli, jako kdyz si Zena predstavuje tu
zastreleni otravného manzela, tam zase vyhozeni auta do vzduchu. PFi percepéni
vidime véci jako barvoslepy fotograf, ktery ma krev partnerky v prosklené vané za
barvu. V obou pfipadech omyIné filtrace jde navzdory nofeni do predstav a pocitkl o
dosazeni distance publika od postav a vypravéného, o zaujeti vysmésného postoje k

onomu sexualnimu hemzZeni a pinozeni pudovych zviratek v lidském rouse.

S hledisky a filtraci, ale jinak nez Post Coitum, si pohrava i Po hlavé... do prdele.
Post-tarantinovka, inspirovana zjevné Pulp Fiction: Historkami z podsvéti (1994), je
¢lenéna do tFi kapitol (Vzpoura sociopatl, Velka sestra a Po hlavé do prdele). Kazda
kapitola zacCina rapidmontazi toho, co uvidime, a konci sarkastickou pisni s textem
»,Mas, co dostanes”, ale pokazdé se méni vypravéc/ka i Gstfedni postava, byt vzdy je
to nékdo z rodiny Vohnoutovych (syn, matka, otec). Stejné jako u Post Coitum je
klamavost vypravéni dana omezenosti anebo zkreslenim perspektiv a ma na prvni
dobrou pobavit, protoze funguje na principu situaéni a zna¢né cynické komiky.
Napriklad zatimco vidime, jak syn vyhrozuje matce nozem, ze ji ureze hlavu a nalozi ji
do lihu, slySime vypravécliv komentar na adresu syna, Ze ,je sice magor, ale jinak je
aplné neskodny”. Vedle téchto ¢ernohumornych chvilek je rozvijena i situaéni komika,
vychazejici z omezenosti a nespolehlivosti hledisek, napfi¢ kapitolami. Syn podezfiva

otce z homosexuality, protoze ho spatfil vychazet v druzné blizkosti s jinym muzem z



baru za pokfiku deklarujicim nenormativni sexualni orientaci. Nevédél vSak, ze otec
vSe predstira, jelikoz je najemny vrah a ma zabit homosexualniho kritika zastrelenim
do rekta. Od nedorozuméni, daného omezenosti perspektivy, zamlCovanim nékterych
informaci a jistou klamavosti, se vSe odviji: manzelka si najde nékoho jiného, syn ve

snaze dokazat si heterosexualitu oplodni kamaradku a utika z domu...
Prostredek: Nespolehlivost? Ne! Spolehlivost!

Ve Ztraceni v Mnichove, Zoufalcich a Babovreskach bylo podfizeno klamavé vypravéni
vyznamovému ramci. Rezijni osobnosti vyuzitim nespolehlivosti ozvlastnovali vlastni
poetiku i tradice, na které navazovaly (Zdenék TroSka na svou slunce-kamenakovskou,
Petr Zelenka mockumentarni, obecné mystifikaéni, Jitka Rudolfova prinasejici jiny
generacéni pohled na Samotare a Samotarky konce nultych let 21. stoleti). Oproti nim
Marcel Bystron, inspirovan vice zahrani¢nimi vzory (tarantinovkami, sitovymi
vypravénimi), vyuzival v Po hlavé... do prdele a Post Coitum omylné filtrace nikoliv pro

podepreni argumentu, nybrz k ironizovani postav a distancovani publika.

Vedle vySe rozebrané ¢astecné nespolehlivosti existuji dila, ktera se samotnym
konceptem nespolehlivosti pracuji podvratné, jelikoz Izivost, klamavost apod. stavi
okazale na odiv. Ukazkovym prikladem je Nevinnost reziséra Jana Hrebejka a
scenaristy Petra Jarchovského, ktera je subverzivni nanékolikrat. Zpochybnuje
spolecenské predpoklady nevinnosti spojené s vékem i profesi (nactileta
protagonistka je lharka, IékaF je nevérny a s jinou nactiletou néco dfive mél).
Zpochybnuje i jisté tradice vypravéni i své vlastni vypraveéni. Jistymi tradicemi je minén
lolitkovsky narativ, jak je znam z romanu Vladimira Nabokova, v némz ale — znac¢né
nespolehliva, protoze sebezachovna — perspektiva nalezi hebefilovi, ktery nactileté
prvni ¢asti naopak, protoZe svlidna lolitka se jménem Olinka je tou, kdo si vymysli.
Ostatnimi je povaZovana za Seherezadu, vypravééku smyslenych piib&ht, a ve svém
deniku se nazyva Ariadnou, tj. mytickou hrdinkou, ktera svého milovaného vyvedla z
labyrintu. Jsou sice pfitomna voditka, ktera by Olininé verzi mohla davat za pravdu
(znalost bytu obvinéného doktora Tomase, Tomasova blizkost ke kamaradkam nezletilé
dcery, nedostatecny sexualni Zivot s manzelkou Miladou), ale publikum vi, Ze

Olina/Seherezada/Ariadna je fabulatorka.



V druhé c¢asti dojde ke zlomu. Jako je knizni Lolita postavena na rozporu mezi
postavou Humbertem Humbertem vypravénym (retrospektivné, nespolehlivé) a
vypravénim (situovanim do vézeni, a tim zpochybnujici Humbertovu kredibilitu), tak je
Nevinnost zaloZzena na rozporu — a paralelach — mezi dvéma rtzné dlouhymi ¢astmi. Ve
druhé, po potvrzeni Olinina lhani, se zméni tézisté vypravéni, do centra se dostane do
té doby vedlejSi postava Lidy, ktera je sestrou TomasSovy zeny Milady a TomasSovou
milenkou, s niz si zacal jiz v jeji nezletilosti. Vypravéni informace o Tomasové nevére i
o jeho slabosti pro nezletilé, respektive aspon jednu nezletilou, do té doby
zamlCovalo. Olinino klamani je nahrazeno Lidinou vérohodnosti a nekomunikativnost
Zenami se presto vytvareji paralely: obé jsou zrzky ve vztahu s dospélym muzem - jen
v jednom pfipadé jde o pomér vybajeny, zatimco ve druhém o vztah realny; a kvdli
obéma je muz kfivé obvinén, pficemz jednoho obvinéni je zprostén a rozreSeni druhého
jsme nuceni si domysSlet vzhledem k otevrenosti epilogu. Podobnost i odliSnost mezi
Olinou a Lidou je zdGraznéna i kompoziéni navaznosti, kdy zabér jedné se prolne v

sv o

zabéru druhé, kdyz obé pisi dopis.

Nevinnost se uchyluje ke strukturni a vypravécské hre, aby poukazalo na to, jak si ta
ktera postava tvofri tzv. narativni identitu: jak samotné vypravéni — vlastniho zivota
jako pfibéhu — mlize byt (a ¢asto i je) nalhavanim si nééeho sobé a lhanim druhym; jak
je udrzovani idealu (osobniho — rodina s Zenou a détmi, profesniho — symbolicky i

finan¢ni kapital 1ékare) zaloZzeno na falsi.

Na odtajnovani falSe stavi i Hlida¢ ¢. 47, v némz neni vylozené nespolehlivé vypravéni
(ani ¢astecné), dokonce nemame co docinéni s omylnou filtraci/fokalizaci. Pfesto je
zde urcujici rozpor odvisly od miry védéni a s tim spojené klamani, coz je priznacné

pro nespolehlivé odvypravéna dila.

Jen jde o rozpor mezi titulnim hrdinou, ktery predstira hluchotu, i kdyz se mu sluch
vratil, a svétem pribéhu, v némz maji ostatni za to, Ze neslysi, a tak se podle toho k
nému chovaji a jednaji. Zavérec¢né Hlidacovo prozrazeni, Ze nebyl celou dobu hluchy, je
prekvapivé pro postavy ve svété pribéhu, nikoliv vSak pro nas jakozto publikum, i kdyz
se s popsanou pointou-odhalenim zachazi, jako by byla soucasti nespolehlivého
vypraveéni, kdy bychom méli byt v Soku podobné jako vSichni ostatni (az na

protagonistu). Zvuk byl ale ustaven jednak jako postup posilujici subjektivni napojeni



na Gstfedniho muZe od drahy (diky ¢astym auditivnim flashbacklm na zazitky z valky),
jednak jako véc spolehliva (diky subjektivizaci — kdyz protagonista ohluchne, slySime
jako on jenom huceni, kdyz pfi hluchoté nerozumi vesni¢aniim, monology a dialogy jsou
tlumené). Prostrednictvim zvlastni ne-spolehlivosti, kdy neni oklamavano divactvo,
nybrz zbytek svéta pribéhu, jsme stavéni do pozice moralniho soudce, jimz je sam

Hlida¢ s poradovym Cislem Ctyficet sedm.

Naopak ostentativnim podvadénim, které je stavéno okazale najevo, se vyznacuje
Zneuzivany. Dokument o muzi, ktery zabil svou matku (z dGvod( zjevnych z nazvu), je
totiz mockumentem pojednavajicim o tom, jak je realita konstruovana skrze média a jak
témto nelze dost dobre véfit, od dokumentaristek inscenujicich pasaze az k medialnim
domim, které se nechaly nachytat a o snimku, jeho tvirkyni i aktérovi psaly bez
nalezitého ovéreni informaci.[24] Snimek jde za samotny text smérem k riiznym pre a
paratextim az ke kontextu. Soucasti nespolehlivosti jsou totiz zkazky o rezisérce, u
niz je nejisté, co vibec a kde vystudovala; dale (dez)informace, Ze jde o prvni
celovecerni snimek z FAMO, ktery se dostal do oficialni kinodistribuce, ale Skola se
pfitom k titulu nezna a nema s nim dajné nic spole¢ného; a nakonec v pribéhu
nataceni vydavané smyslené ¢lanky od socialniho aktéra/protagonisty, publikované na

»nejdlivéryhodnéjSim zpravodajském serveru®, které byly posléze smazany...

v v

ZneuZivany tézi z tradic mystifikace, at uz to po listopadu "89 byly Zelenkovy
mockumenty o hudebnich kapelach, nebo Cesky sen (2004) rezijniho dua Vit Kluséak a
Filip Remunda. Na rozdil od nich vSak publikum, necetlo-li spoilerové recenze, v dobé
uvedeni neSlo do kin s védomim, Ze podstatna ¢ast je vyfabulovana, misto
zneuzivaného je herec a nejde o dokumentarni portrét matkovraha zaclenujiciho se
znovu do spolec¢nosti, nybrz o kritiku medialni praxe a blahové davéry k rGznému typu
medialnich obsahd, o reflexi rozmlZovani hranic mezi fakty a fikci v tzv. post-pravdivé
dobé. Pointa, Ze zneuzivany nemohl nikdy dospét, protoze doslo k jeho usmrceni v
détstvi, ma divactvo navést k prehodnoceni vidéného a ke kritickému prijimani

medialnich obsahd.

Mockument na svou klamavost pfitom upozoriuje. Pasaze z détstvi jsou inscenovany,
pricemz jsou obsazeny Spatné hrajicim hereckym osazenstvem, a predevsim je socialni
aktér/protagonista portrétovan jako pabitel, potazmo Baron Prasil. Vypravi, jak se

jako maly naucil si vymyslet, coz pro néj byl Gnik z reality, a jako dospély provadi



jeden podvod za druhym: pfitelkyni zapira, Zze chodi na dal$i schlizky s jinymi Zenami;
Zivotopis si pribarvuje, aby mél jako byvaly trestanec lepsi zaméstnani; piSe reportaze
a portréty pro jedno nejmenované médium (v souc¢asnosti v holdingu), prestoze jsou
popisované udalosti smyslené. Vedle vyli¢eni ,,aktéra” jako prolhaného se jako urcita
forma IZi — protoze pfiznavaného konstruktu — ukazuje i samotny ,dokument”: je nam
predkladano, jak je nahravan komentar mimo obraz a jaké neshody béhem toho jsou;
sledujeme, jak se FeSi inscenované pasaze s nezletilym chlapcem a jak je tento
ne/informovan o tom, co hraje; vidime, jak aktér rozmlouva s rezisérkou o mozZném
zakonceni, protoze uz nechce nadale pokracovat v nataceni. Pokazdé se akcentuje

urcita forma manipulace.
Zavér

s v 2z

Zavér, vazné? Pokud jste si mysleli, Ze dvoudilny text mizZe mit v prvni ¢asti néco jako
konec, zjevné jste opravdu necetli pozorné, prestoze jste k tomu na zacatku i v
pribéhu ¢lanku byli vybizeni. Jenom je tfeba ujasnit jednu véc: bylo-li vySe tvrzeno,
Ze vSe zde bylo psano s predpokladem, ze v tuzemské porevolucni tvorbé ,,neni zadna
rozpoznatelna tendence” ve smyslu ¢ehokoliv zobecnujiciho, nebyla to pravda. Autor
téchto pismen ma za to, ze polistopadova tvorba u nas, pomineme-li stfedni proud s
pokusy o zZanrovou tvorbu a utvoreni osvédéenych cykll (lifestyleové romance,
komedie), je prehlidkou alternativnich forem vypravéni. Metafikci mizeme spocitat na
dvé az tfi desitky,[25] sitovych vypravéni na dobre vySe Ctyri desitky,[26]
nespolehlivého vypravéni na dvé desitky. Anebo, pokud by se parafrazoval

nespolehlivy vypravéc z jednoho slavného Shakespearova dila, je pribéh

polistopadovych dé&jin vypravén hlupakem plnym hluku a zufivosti a neznamena nic?

Druha cast textu tak opravdu bude o nespolehlivych vypravénich (Pernikova véz, Bez
doteku, T.M.A., Ruchot Raoth) i nespolehlivych vypravécich (Blizko nebe, Czech Made
Man, Obsluhoval jsem anglického krale, Vlk z Kralovskych Vinohrad, VsSechno bude) a
dojde i (na) Arvéd(a) (2022) Vojtécha Maska. At neni v nazvu jenom z kompozi¢nich

dlvodd pro iluzi uzavrenosti...

Poznamky:



[0] Varovani: dale budou vyzrazeny pointy snimkd. Nemélo by to vadit. Text o
nespolehlivosti by mél byt ¢ten s predpokladem nevyhnutelného spoilerovani. Vyborné
tituly obeznamenost predem ustoji. Napfiklad Obcan Kane (Citizen Kane, 1941) Orsona
Wellese je skvély i s védomim, Zze Poupé jsou sané, ze. Pitomé sané. Skoro dvé hodiny
a odpovéd na otazku v prvnich sekundach je po dobfe sto dvaceti minutach... sané!

Aspon se na to a podobné ted nemusite divat.
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