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Arvéd potreti: intermedialni
poetika Vojtécha Maska

Arvéd na zacdatek

»Nikdy nenapisu nic analytického k Arvédovi,” stalo v poslednim odstavci textu Ti
druzi a Arvéd podruhé: (Ne)spolehlivé o (ne)spolehlivych vypravénich.[01] Dvojice
¢lanka[02] pro Filmovy prehled nejenom pojednavala o nespolehlivych vypravénich a
vypravécich v ¢eském porevoluc¢nim filmu, ale misty prejimala rétoriku nespolehlivosti,
a tak je mozné citovanou vétu povazovat za klamavou. Rétoricko-analytické cvicent,
které bude nasledovat, se nebude omezovat na celovecerni rezijni prvotinu Vojtécha
Maska. Naopak rozmanita Maskova tvorba je zaminkou k napsani o intermedialni

poetice, respektive v intencich intermedialni poetiky.

Nutno podotknout, Ze bude strvrzovano auteurstvi, jemuz zde bude rozuménojako
diskurzivni strategii zastreSujici korpus rtiznych medialnich dél, pfipadné bude
chapano jako dominanta, ktera sjednocuje soubor rozmanitych text(, jez se projevuji
formalnimi pravidelnostmi. A validovano bude i vypravéni, a to ve smyslu post-
klasicistniho védomi si tradic, jejich zviditeliovani a rozruSovani. A to paradoxné na
prikladu pocinl, které se snazi vymanit z reprezentace praci s nestalosti a
proménlivosti identit i zpochybnénim prevladajicich historickych narativ,
de(ko)struovat strukturu jejim sebereflexivnim komentovanim, neumoznovat
rekonstrukci déni nasledkem subjektivizace a nespolehlivosti. Poetika vnucuje
formalni pravidelnosti a tradice, pficemz vylu€uje Ci ostrakizuje jakoukoliv jinakost,
protoze ji ramuje jako odchylku. Post-strukturalismus se marné snazi o Gtok na
strukturalistickou mentalitu, ktera se projevuje napfiklad v poetice a (neo)formalismu,
ohledava hranice nemozného zpochybrovanim narativity, vyznamu, auteurstvi a
dalSich véci, jimiz bylo indoktrinovano zapadni mySleni. Poetika a post-

strukturalismus, prestoze jsou v opozici natrvalo, maji spolecné, ze v sou¢asném



akademickém a teoretickém diskurzu predstavuji prohrany boj. S védomim uvedeného
limitu se pustme do intermedialni poetiky. Nejprve bude osvétleno, co se
intermedialitou, poetikou a intermedialni poetikou mysli. Pokud jste s definicemi

obeznameni, mizete nasledujici blok preskocit.
Intermedialita a poetika

Co je intermedialni poetika? Co je viibec intermedialita? A co je poetika? Poetiku
spolu s Alici Jedlickovou, ktera ji vymezila ve sborniku Intermedialni poetika pribéhu
(2010), chapeme jako ,nauku o uréitych pravidelnostech tvarnych postupt
jednotlivych médii, pravidelnostech forem (Zanr(), jejichZz identifikace a analyza nam
dovoluje formulovat hypotézy o estetickych Gcincich medialnich produktl a

predpokladat i jisté pravidelnosti v recepénich procesech”.[03]

Dliraz bude kladen predevs§im na onu pravidelnost tvarnych postupt, a to mezi médii.
Vojtéch Masek sice napsal a zreziroval Arvéda (2022), za kterého ziskal Cenu ¢eské
filmové kritiky. Podilel se ale i na scénafi k satirické, za scénai Ceskym lvem ocenéné
Okupaci (r. Michal Nohejl, 2021) a k spiritualnimu, Kfistalovym glébem na festivalu v
Karlovych Varech ,ovéncéenému” Krizackovi (r. Vaclav Kadrnka, 2017). Predtim byl vSak
znam jednak jako spoluzakladatel projektu Recykliteratura, ktery se dockal i knizni
podoby a fady performanci zasahujicich do uméleckého (divadelniho) i vefejného
prostoru, jednak, a to predevsim, jako komiksovy autor, scenarista a vytvarnik. Pred
vstupem do audiovizualni branze byl uznavan v komiksovém odvétvi, protoze hned
nékolika grafickym romantm, na nichz participoval, byla udélena oborova cena Muriel.
Jednalo se konkrétné o: dva tituly z trilogie s Gstfedni postavou JoZka Lipnik — druhy
dil Za v§im hledej doktora Zenu aneb Dalsi hra se slony (2006) a zavéreéné Posledni
chobotango (2009); fikéni zpracovani skuteéného p¥ipadu Barbory Skrlové Svatd
Barbora (2018) a zanrové uchopeni odkazu normalizace Sestry Dietlovy (2018); mistni
legendu zpracovavajici Drak nikdy nespi (2015); realnou socialni problematiku
tematizujici Nebud'jako gadzo! (2016) a Albina (2010); komiksovou adaptaci jednoho z
dilt serialu Ceské stoleti (2013) podle scénaie Pavla Kosatika Cesi 1952: Jak
Gottwald zavrazdil Slanského (2014); rekonstrukci nepfili§ znamého, u nas ¢esky
nevydaného romanu Karla Maye Ve stinu Ssumavskych hvozdid (2012) a v Casopise
Reflex pavodné vychazejici stripovy nonsens Pandemonium aneb déjiny sousedstvi

(2008). Spolu s Dzianem Babanem, s nimz spolupracuje dlouhodobé&, prenesl| postavy z



lipnikovské trilogie grafickych roman( i na divadlo: inscenovan byl Monstrkabaret

Freda Brunolda a ¢teni JoZkaLipnikjebozZi¢lovéekaneumilhat.

Poetologicky pristup by se v souvislosti s vySe uvedenymi dily ptal, jak bylo co do
plUsobnosti ¢eho dosaZeno, jak je co vystavéno, odvypravéno apod. Misto
interpretace, kterou by preferoval hermeneuticky pristup, se spojuje deskriptivni
popis s analytickym vhledem. Historicka poetika, jak ji definoval jeji hlavni proponent
David Bordwell v knize Poetics of Cinema (2007), se snazi poskytnout odpovédi na
nékolik pro ni zasadnich otazek. Prvni, zahrnujici poetologicky rozmér, zni: Jaké jsou
principy, podle kterych jsou filmy vystavény, a jak dosahuji urc¢ité plisobnosti? Druha,
zaclenujici historickou perspektivu, je: Jak a pro¢ dané principy vystavby a vypravéni

vyvstaly a jak se za konkrétnich dobovych podminek proménovaly?[04]

U rozmanité tvorby Vojtécha Maska, Citajici komiksy, kolaze, scénare, divadelni
inscenace i filmy, poetologické badani vypozorovava konstrukéni principy, které
nabyvaji urcité pravidelnosti. V daném pfipadé, s urCitou mirou zobecnéni, je zjevna
vypravéni, nékdy inklinaci k jeho nespolehlivosti, ktera nuti k preramovani
vidéného/&teného. Castym postupem, pfiznaénym pro nejznaméjsi komiksova a filmova
dila, je sebereflexivnost a sebeuvédomélost, které vedou k distancované recepci misto
pohrouzeného sledovani/¢teni. Od toho se odviji i zanrova eklekti¢nost, protoze
Maskovy pociny povétSinou nemaji jasné centrum — narativni ani zanrové —, a tak jsou
pIné odbocek az odskokl k jinym liniim, dal§im Zanrlm apod. Pfiznacné pro nékteré z
nich je naopak metafikéni[05] rozmér, kdy je fikce odhalovana jako konstrukt,
vystavuje na odiv své postupy, podrobuje je Gsty postav polemickym a kritickym
komentaram, revizim. Zesilena je nejenom sebeuvédomélost a sebereflexivnost, ale i
aluzivnost, Cili mira hravého odkazovani se a vztahovani k pfedchozimu. Diky tomu lze
lépe a snadnéji rozpoznat, k jakym tradicim se MaSek upina a jaké prepracovava, a tak

odpovédét na hlavni predmét zajmu historické poetiky.

Intermédia/intermedialita je pojem, jehoZ vymezeni je na rozdil od dosavadnich linii
uvazovani (poetika, historicka poetika) nesnadné jednoznacné a jasné vymezit. Termin
.intermedia” je pfipisovan umélci a teoretikovi Dicku Higginsovi, pfestoze ho pouze
prejal od basnika Samuela Taylora Coleridge, jenz jim oznacoval medialni formy

ocitajici se mezi zavedenymi médii.[06] Higgins v dvoudilném textu Intermédia svij



pfedmét zajmu definoval jako konceptualni fizi: spojenim starSich médii vznika nové,
pricemz recipienti se vyporadavaji s tim, ze jsou vystaveni néemu, co se nachazi v

meziprostoru, a tak médium vyzaduje odliSny typ recepce.

Medialni teoretik a filmovy historik Petr Szczepanik v odbornéjsim periodiku Cinepur
uvedl (vychazeje pfitom nejspi$ z ¢lenéni badatele Wernera Wolfa), ze intermedialitu
Ize chapat ve dvou rovinach: $irsi a uzsi. Sir§im vymezenim mysli takové, kdy slouéena
média jsou od sebe neoddélitelna a nelze dosahnout jejich plvodni soudrznosti.
Dochazi k proméné média zevnitf, coz se mlize projevovat ve formé samotné (v pripadé
svéta pribéhu, struktury vypravéni, obrazu), v institucionalnich praktikach
(technologickych, pramyslovych, ekonomickych), v recepci navykajici si na novou
formu na zakladé navykd a zkuSenosti se samotnymi médii. UZ$i vymezeni odpovida
Sir§imu a pridava dodatec¢nou podminku reflexivity (pochazejici z koncepce Yvonne
Spielmannové): zviditelfovani strukturnich rysd a odliSnosti médii, u nichz doslo k
fazi, coz se projevuje ve formalni roviné dila.[07] Na Szczepanikovo rozliSeni navazala
Katerina Svatonova v knize2 % anebo prostor (ve) filmu v kontextu literatury a
vytvarného uméni, ve které dale argumentuje, ze ,film je ze své podstaty intermedialni
dilo” a ze ,,vztah filmu k intermedialité je mnohem tésnéjsi”.[08] VétSim sepjetim mini,
Ze ,prolinani médii a uméni neni pouze technické a formalni, ale dochazi k nému v
mnohem hlubSich strukturach”, k nimz se podle ni Ize pfiblizit, ,pokud se zamérfime na
vnimani, budeme-li zkoumat, jak se ,prolinaji” percepéni zvyklosti”, protoze ,pro
plnohodnotné sledovani takovych fazi [...] je tfeba vjem sjednotit”.[09] Svatorova
vnima intermedialitu jako néco, co je audiovizualnimu uméni a zejména filmu vlastni,

neoddélitelné od néj. Dlraz presouva z mezimedialnich relaci a z nich vyvstalé nové

formy na percepci (a kognici), na rozsifeni percepénich (a kognitivnich) schopnosti.

Alice Jedlickova, ktera spolu se Stanislavou Fedrovou sestavila knihu Intermedialni
poetika pribéhu, v Gvodni kapitole shrnuje dosavadni poznani, zmifuje vlivné teoretiky
i teoreticky a zasadni publikace. Z tehdej$iho aktualniho badani Iriny O. Rajewské,
Jorga Helbiga a Wernera Wélfa je pro JedliCkovou i ostatni prispévatele a
prispévatelky urcujici Wolfova terminologie. Patfi totiz mezi nejzauzivanéjsi diky
rozvijeni jiz od devadesatych let dvacatého stoleti. Wolfovo pojeti je textocentrické a
vychazejici z plvodni pojmové vazby mezi intertextualitou a intermedialitou, coz s
sebou v obou pripadech nese limity. Hlavni pfednosti je ovSem snadna pochopitelnost,

kterou Jedlickova zdlvodnuje svou inklinaci k Wolfovi. Podle néj intermedialitu



ustavuje jakykoliv jev Citajici vic nez jedno médium, ovSem k intermedialité je mozné
pristoupit i jako k metodé, a tak jde o zplisob poznani. Jedlickova zminéné
demonstruje na shakespearovském prikladu. Pokud nam jde o Gpravy obsahové, co se
tyCe zmén v predlohach oproti jejich adaptacim, vystacime si s intertextualitou;
chceme-li ale tfeba odpovédét na narativni strategie u zprostredkovani dramatického

textu (literarni prepis divadelni hry ad.), zabyvame se intermedialitou.[10]

Vojtéch Masek uprostred: poetika

V tomto textu bude o intermedialité uvazovano jako pojmu a zaroven jako o metodé. V
prvnim pripadé bude (spolu se Svatorniovou) intermedialita chapana jako néco, co je
vlastni filmu, pficemz je (stejné jako u Higginse) rozpoznatelna jakozto jev, pfi kterém
dochazi k fazi alespon dvou médii. Analyticky zajem (s ohledem na Szczepanikovo
vymezeni, které posouva plvodni Wélfovo) zde bude zejména o projevy reflexivity, kdy
jsou zviditeliovany strukturni rysy a odliSnosti. Nebude opomenuta ani proména
percepce (akcentovana Higginsem a hlavné Svatornovou), ani to, Ze intermedialita (jak

pfipomina Wolf) vyvstala u a nasledné byla odliSena od intertextuality.

V druhém pripadé nam bude umoznéno vénovat se relacim nejenom v médiu, ale i mezi
médii. Uvazovat o tvorbé v SirSim slova smyslu: neomezovat se pouze na filmy, k nimz
Vojtéch Masek napsal scénar (Krizacek, Okupace), ¢i je sam zreziroval (Arvéd).
trilogii, Svatou Barboru, Sestry Dietlovy a dvoudilné Thea a Papousc¢i muZz) a dalsi

projekty (s omezenim na Recykliteraturu, a to ze stejnych dlivod( jako u komiks().

Intermedialni poetika autora, neopomijejici historicky rozmér, by si v souvislosti s
tvorbou Vojtécha Maska kladla nasledujici otazky: Jaké pravidelnosti (napfiklad
strategie zpredmétnéni fikce jakozto konstruktu, Zzanrova schémata paranoidnich
thrillerd, tematicky/motivicky prvek jedince v soukoli déjin) bychom nalezli v
Maskovych scénarich, komiksech, kolazich a filmu? Jak jsou tato dila recipovana?
Dochazi-li k fazi médii, ktera je reflexivni, jako kdyz se v Maskovych snimcich pracuje
s divadelnimi postupy, jak se esteticky G¢inek a recepéni procesy proménuji? Je-li
opakované pracovano s urcitymi postupy (vy$si mira sebereflexivnosti a

v v

vliv maji na vystavbu a vypravéni? Z jakych tradic vychazeji, jak se k nim vztahuji a od



nich odliSuji, pfipadné je posouvaji?

V textu s ohledem na rozsah se pravdépodobné nepodari zodpovédét vSechny otazky.
Ty zaznély proto, aby byl ukazan mozny pristup k intermedialni (historické, autorské)
poetice. Maskovu poetiku v fadé rlznych médii vystihuje zpredmétnovani
konstruovanosti: vypravéni jako procesu, ktery je rozruSovan a zpochybrovan, a
média jako vyslednice nékolika vliv{, které jsou stavény na odiv. Zvolme proto Arvéda

jako Gbéznik pro demonstrovani obecnéji platného, aniz by se naznacovala hierarchie,

protoZe urcujici jsou (inter)medialni relace.

Maskovy pociny jsou vedeny jako rozprava, ale ani ne tolik o spole¢nosti, nybrz o
fikci, rlznych Grovnich prekladu skute¢nosti do fikce, miry originality, vyjednavani
vysledné podoby apod. V Okupaci je na oslavé po konci hry znovu inscenovano
divadlo, aby byl oklaman sovétsky dlistojnik, ktery na oslavu vpadne a po jedné
nehodé ma regres do obdobi druhé svétové valky. Nejenze postavy hraji rGzné
spoleCenské a profesni role, aby v rezimu zalozeném na pretvarce néjak obstaly, ale
zaroven se tematizuje, jakou Ulohu lidé sehravaji v déjinach a jak je tato Gloha
nestala, pouze previékani kabatl jako konstanta z(istava. V lipnikovské trilogii jsou
rovnou dva narativy, které ramcuji jednotlivé kapitoly: jednak monstr kabaret, kde
kabaretiér uvozuje pribéhy v€etné hlavniho s Jozkou Lipnikem, ktery piSe, a zaroven
dava svému editorovi k pfipominkovani jiny pribéh, jenz zabira podstatnou ¢ast celé
trilogie. Editor pFfitom nemusi byt tim, kym se zda, protoze mize mit skryté motivace -
a zaroven ve svych monolozich zpochybrniuje moznost plvodnosti, kdyz je pro néj vSe
palimpsest, a také obvinuje autora-literata z plagiatorstvi, protoze do svého fikéniho
svéta zaclenuje véci ze zivota svého i editorova. Arvéd pojima solipsistni svét
pro/antagonisty jako jedno velké jevisté, kterému Gstredni bibliofil dava smysl skrz
literaturu, odkazovani se k ni a fabulovani vlastnich pokracovani anebo verzi kniznich
klasik/kultd. V nékolikerém prekladu a zejména v sobé, vlastni narativni identité, se
ztraci, az fika: ,Hrajete to skvéle. Po kolikaté uz? Ted uz jen, jak to dohrat? Ale

opakovanim se tribi talent a s kazdou reprizou je predstaveni lepsi!”

Uvedeny metafikéni rozmér, ktery vede k distancované percepci analytického typu
misto pohrouzeného divactvi/ctenarstvi, je spojeny s dalSimi neobvyklymi volbami.

Néktera ne Gplné tradi¢ni rozhodnuti znemoznuji identifikaci, protoze identita postav

vvav



postavami zprostifedkovavajicimi déni. Arvéd v Gvodnich deseti minutach poskytne
dostateCnou expozici pro titulni nejednoznacnou postavu, ale ¢ini tak formou dialogu
o ni a skoro bez ni Gsty jednak vyslychaného Placka, jednak vyslychajiciho Placka.
Titulni zidovsky homosexualni intelektual, bibliofil a kolaborant s obéma totalitnimi
rezimy predtitulkovou sekvenci ramuje: svym objevenim se na zac¢atku a na konci film
sjednocuje jako mikro-narativ fungujici i sam o sobé. Epilog snimku pro zménu
nechava promlouvat Arvéda, situovaného do mimoobrazového prostoru, se sebou
samym z dob Velké valky. Jednak je vnéobrazovy Arvéd hran Zenou, jednak ma
tato/tento Gbor upominajici Svejka. Nadale se zpochybiiuje, kdo komu a odkud

vypravi: jestli se Arvéd/ka diva do budoucnosti, nebo mimoobrazovy Arvéd do

vvvvv

Otazka identity, k niz je pfistoupeno postmoderné hravym zplsobem zpochybnrujicim
moznost poznani, se objevuje v fadé Maskovych dél. (Leit)motiv, nékdy dokonce téma,
je pokazdé Gzce provazan s uplatnénymi zanrovymi a narativnimi strategiemi, zejména
jejich proménou. Sestry Dietlovy jsou v tomto zdaleka nejkonvenénéjsi, kdyz kriminalni
zahadu rozfesi pointou ohledné dvojnictvi a zméné identity za Gcelem zakryti vrazdy.
Svatd Barbora do fikce preklada kufimskou kauzu, kdy se Barbora S. vydavala za
nékoho jiného (vékem, genderem). Skute¢ny pfipad, kolem kterého je stale fada
nejasnosti, pojima jako Zurnalistickou krimi, ve které se protagonistka-novinarka
snazi dopatrat odpovédi. Vede to ale pouze k tomu, Ze se méni respondenti-
fokalizatofri, které ona zpovida, a kazda vzpominka filtrovana skrze nékoho jiného
uziva pro snadnéjsi rozliSeni jiny styl kresby. Jsou to pouze subjektivni — a tézko Fict
nakolik spolehliva — hlediska, zadné uspokojivé odpovédi. V lipnikovské trilogii Sloni v
Marienbadu, Za vsim hledej doktora Zenu a Posledni chobotango se ukaze, Ze
Séfredaktor-editor neni pouze nékdo, komu je pribéh vypravén, ale také ten, kdo ma
postranni motivace, protoze svou skutec¢nou identitu taji. Postupné se odhaluje, zZe
vazby mezi ramcujicimi vypravénimi, uvozujicimi a pfedélujicimi pribéhy, a vypravénym

jsou s ohledem na zapojeni postav mnohem tésnégjsi.

Na identitu jako konstrukt, potazmo na jeji konstruovanost, neupozornuji jenom jeji
pfimé zmény (postupné promény na zvifata v Thea a Papousc¢i muz, odhaleni zménéné
identity pro zamaskovani zloCinu v lipnikovské trilogii, Svaté Barbore a Sestrach
Dietlovych) anebo queerovani (Arvéd ménici gender). Akcentuje ji zesilena

intertextualita a princip kolaze. Projekt Recykliteratura stavi na kolazich: uziva



staré fotografie, zejména znamych osobnosti a/nebo z filmd, a pridava k nim
vystfizeny text, jenz jim dodava nové, Casto vtipné vyznéni. Nejde o poetiku nesmyslu,
nybrz poetiku nového smyslu, zesmysinéni — aktualizovani — dfivéjSiho. Napriklad vyjev
s Humphrey Bogartem a Lauren Bacallovou obsahuje nasledujici dialog: ,,Pojdme.
Lehnéme si a trochu se vyspime.” — ,,Z tohoto hlediska jsi vic medvédem nez
Clovékem.” Obraz je z Hlubokého spanku (The Big Sleep, 1946) Howarda Hawkse, coz
pfidava humoru dalsi rozmér. Kolaz je patrna i u Maskovych komiks(, v nichZ nalézame
znamé osobnosti, jejichZ fotografie byla pouze prekreslena, at je to (napfiklad) Willem
Dafoe v Sestrach Dietlovych, Johnny Depp ve Svaté Barbore ¢i Ed Norton a Helena
Bonham Carterova ve Slonech v Marienbadu anebo Jifina Bohdalova a Marilyn
Monroeova v Za v§im hledej doktora Zenu. Stejné tak se dava okazale najevo
vztahovani se k dalSim textlm, jejich zac¢lefiovani do sebe. Sloni v Marienbadu a
Posledni chobotango jiz svymi hravymi nazvy evokuji dvé kultovni dila evropské
kinematografie, v Arvédovi se referuje ke konkrétnim osobnostem a rliznym uméleckym

odvétvim (literatura, malifstvi).

Zde nejde o Gplny vycet vSemoznych aluzi, jelikoz ten by s ohledem na jejich mnozstvi
zabral maximalni pocet znak( a na cokoliv dal§iho by nezbyl prostor. Podstatna je
jednak funkce odkazl, jednak to, jakym zplsobem jsou recipienty zpracovany. Nejprve
k druhému uvedenému. Intertextovost a kolazovitost narusuje pevnou strukturu textu,
jeho ohraniceni, protoZze vede mimo néj. Recipujici jsou v pfipadé odkazud jinam
navadéni k utvoreni mentalni mapy, ktera se sestava z asociaci (spojeni recipovaného
dila s jinym) a z moznych vyznami vyvstalych z daného procesu. Kolaz vyzaduje
nékolikery preklad: rozpoznani, co poslouzilo jako zdroj kolaze, zaclenéni do nového
kontextu a uvédoméni si specificnosti fazujicich médii i novych kvalit, které ze

slouceni vyvstavaji.

A nyni k zminéné funkci odkazl. Napfiklad Svata Barbora zaclenuje plakaty na filmové
inspiracni zdroje (mj. Zvétsenina [Blow-Up, 1966] Michelangela Antonioniho, M/ceni
Jjehnatek [The Silence of the Lambs, 1991] Jonnathana Demma, Hra [The Game, 1997]a
Zodiac [1997] Davida Finchera, Dobrou noc a hodné stésti [Good Night, and Good
Luck, 2005] George Clooneyho). Kritické a obeznamené ¢tenarstvo vi, ze bude mit co
docinéni s rekonstrukci skute¢ného pripadu (a la Dobrou noc a hodné stésti), ve
kterém pozici vySetfujici zastane velmi obsesivni Zzena (a la Miceni jehriatek a Zodiac),

s niz ale nékdo ve snaze odhalit dalekosahlou konspiraci manipuluje (a la Hra), pfitom



poskytnuté odpovédi nemusi byt uspokojivé, pfipadné se vibec nemusime s uréitosti
dozvédét, co a jak bylo (a la Zvétsenina Ci Zodiac). Svata Barbora je prostfednictvim
referenci nejenom vztaZzena do sité modernistickych a postmodernich krimifikci a s
nimi spojenych narativnich strategii (obsesivni protagonistka, zmnozovani hledisek,
absence odpovédi), ale vyvstanou i mezimedialni relace. Pokud jsou hlediska
zprostfedkovana za pomoci odliSnych styld kresby, je to postup, ktery je mozny pouze
v komiksu. Jindy se média mohou stretavat, jako je tomu u Sester Dietlovych, v nichz
na pozadi vyvstava (zdanlivé?) dobovy text — novinové vystrizky s recepty, ale i ¢lanky
jako Atomové dilema i Pocitace nejsou inteligentni. Text je ovSem pretfen nanosy
barev, zvyraznujicimi odstup a snahu o predélani néceho z minulosti, coz
koresponduje s motivem vrazdici osoby. Konfrontace dvou médii (komiksu a

novinarskych ¢lankud) nevede k rozporu, protoZe jedno umocnuje téma ,druhého”.

Pritomnost dalSiho média vede ke komparaci. U Maska ¢asto k uvazovani jednak o
tom, jakym zpUsobem média zprostfedkovavaji a zejména zkresluji minulost, jednak o
konstrukénich principech spojenych s formou. Arvéd navazuje dialog s nékolika

dalSimi uménimi-médii, mezi nimi nejvyraznéji s divadlem, literaturou a malbou.
Arvéd mezi médii

Vztah filmu a divadla komplikuje uplatiovani schémat, a to i pro divacky velmi
zkuSené publikum. Ve snimcich je bud inscenovano divadelni predstaveni, coz ¢asto
vede ke glosovani jednotlivych médii (Svatofiovou oznacovano za paramedialni Ci
metamedialni vztah), nebo je dilo povazovano za tzv. divadelni, protoze postupy z
divadla jsou aplikovany na strukturu, formu apod. (Svatornovou oznacovano za vztah
archimedialni).[11] V Arvédovi je uplatnéno druhé (prostoupeni postupy divadla),
zatimco se uplatiuje prvni (komentovani divadelnosti). K lidské existenci za nacistické
a komunistické totality se pristupuje jako k herecké Gloze: Nasazenym donaseclm je
doporucovano, aby ,to brali jako roli, predstirali”, jak je jednomu pfimo Feceno;
soudruh nesmi ,vypadnout z role”, kdyz ma predfikat predpfipravené doznani — a sam
Arvéd si divadelni pojeti uvédomuje a vyjadfuje se k nému: ,Opakovanim se tfibi talent
a s kazdou reprizou je predstaveni lepsi.“ Vykon Michala Kerna, ocenéného Ceskym
Ivem i Cenou Ceské filmové kritiky za hlavni muzskou roli, je navic divadelné

stylizovany, postaveny na ddrazu na mluveném projevu, expresivnosti.



| pfes hrani roli, zatizenost dialogy, situovani do vyhradné nékolika navracejicich se
interiérovych prostor a spoléhani se na nazorové vymény se Arvéd svym stylem
predstavé o ,divadelnosti” vzpira. Stavi na rozhovorech-vysleSich, ale ¢ini z nich
jeden z parametrl v ramci svého stylistického systému: Variuje se jak to, kdo s kym
mluvi, tak i zplsoby nasnimani od velikosti ramovani pfes zplsob inscenovani v
pfedkamerovém prostoru. Ocitovana véta o zdokonalovani pfi opakovani vystihuje
formu dila: Sledujeme fadu divadelnich predstaveni v podobé rozhovor( na nékolik
témat (uméni-kolaborace-svétské-nas presahujici), ale vzdy néjak odliSné. Jak fekne
sam Arvéd: ,Casy se méni, lidé se méni, ale zapletka z(istava.“ Obmériuje se nékolik
interiérd (Arvédlv byt, vézeni, soudni mistnost, sklepeni se seanci), postav
(pfedevsim Arvéd, jeho cherubin Vlastik, Placek, pater, dvojice dozorcl, nacisticky a
komunisticky oficir) i doba (nacisticka a komunisticka totalita), zatimco zapletka

(variovani faustovského mytu) zdstava.

Tato parametri¢nost je kombinovana s uméleckou motivaci, kdy se upozorfuje na
artificialnost, na postupy, které jsou uzity proti zavedenym konvencim: Linie pohledu
motivuji stfih, ale do jiného Casu, byt stejného prostoru, a montaz je napojena na
Arvédovu narusenou mysl, jiz bloudime spolu s nim. Pokud se kamera odpouta od
titulni postavy a zavadi nas do temnoty anebo svétla (napfiklad z vézeni nebo z
predsali soudni siné do jeho bytu), je odpojeni pouze zdanlivé, protoZe porad jsme

vézni Arvédova pod/ne/védomi.

Subjektivizaci, praci s Casem a prechody mezi prostory se snimek oprostuje od
divadelni stylizace. Vazbu vytvari i s malbou, respektive obrazy. Arvéd se svym
spoluvézném-knézem hovofi o Posledni veceri Leonarda da Vinciho. Dialog je
provokativni jiz tim, ze proti sobé stavi na jedné strané Arvéda, ktery queer Ctenim
malbu pro duchovniho znesvécuje, a patera, ktery v obrazu vidi oslavu Boha. Zaroven
vnasi fradu témat, at jiz pfimo (otazka odkazu talentovaného a intelektualniho
homosexuala, jakym je da Vinci i Arvéd), nebo naopak nepfimo, kdyz ¢lovék vi, co ma

Posledni vecere reprezentovat (otazka zrady za par zlotych/prorezimni vyhody).

Esteticky citlivé publikum, vS§imavé k vytvarnym kvalitam filmového obrazu a zaroven
znalé zminované renesancni malby, je ponoukano i ke srovnavani stylistickych kvalit
obojiho. Kameraman DuSan Husar ma stejné jako renesancni umélec slabost pro

geometrickou kompozici obrazu s jasné rozestavenymi figurami, pficemz ty



viv e

nejdulezitéjsi jsou situovany do centra. Taktéz zmnozuje ramy, protoze postavy se
Casto ocitaji pred rliznymi objekty, jakymi jsou dvere a skFin (v mistnosti pro domluvu
kolaboraci), zavésené obrazy (u Arvéda doma) ¢i zamfizovana okna (ve vézeni). Oproti
davinciovské puvodni teplé barevné paleté a realistickym barvam Husar spolu s
kostymérkou FrantiSkou Kralikovou, maskérkou Ivetou Huptychovou a scénografkou
Ninou Feriancovou voli tlumené a chladné barvy, odpovidajici zpisobu, jakym je

komunisticka a nacisticka totalita v porevolu¢nich filmech povétSinou vyobrazovana.

Stejnym zplisobem, jako je tomu v pfipadé obrazl, je Arvéd vztahovan i k literature:
prostfednictvim pfimych odkazl v dialozich a pfitomnosti dél v pfedkamerovém
prostoru. Funkce se vSak lisi: Zatimco malby upominaly na vytvarné kvality, a tudiz
upozornovaly na styl, literatura akcentuje konstrukeni principy vypravéni a motivuje
nékteré distancujici prvky v ném, zaroven poskytuje jednu z mnoha moznosti vykladu
strategie vypravéni. Jedna konkrétni kniha je MacGuffinem, o néjz titulni postava od
samého zacatku usiluje, a po necelych dvou hodinach se konci tim, ze ji — alespon ve
svych predstavach - ziska. Vytvari se zdani uzavrenosti, sevienosti zacatku a konce
diky dosazeni stanoveného cile. AvSak: Zapovézena kniha v latiné umoznuje vyvolani
néceho, co nas vSechny presahuje, a je zalozena jako cely snimek na az ritualnim
opakovani, variovani. Montaz v klimaxu, pfifazujici obliceje nékterych postav (strazny,

sekretarka, cherubin, kolaborant$ti totalitari...) k jednotlivym osobnostem z

vytouzené publikace, umoznuje ¢teni dila jako Arvédovy seance-ritualu.

Dalsi literatura, o niz postavy diskutuji, je navodna pro pochopeni, z jakych tradic se
Cerpa a jak ¢emu porozumét. Reference k Franzi Kafkovi, zejména Procesu, a
Jaroslavu Haskovi, pfedevsim Osudim dobrého vojika Svejka za svétové vlky,
zavdava k daldimu narativnimu a Zanrovému &teni. Arvéd, stejné jako Svejk, je
nespolehlivy, neustale nékam odbocujici vypravéc. Na rozdil od dobrého vojaka
nepredstira naivitu, ale dava okazale najevo svou intelektualni nadrazenost, avsak
dosahuje toho stejného co Hasklv hrdina: Pohrava si s predstaviteli ideologického
statniho aparatu (zde institucionalniho-represivniho: soudci, dozorci ve vézent,
komunisticti a fasisticti fizlové), odhaluje absurditu systému zaloZeného na pozirani
druhych i sebe samého. Asociace Arvéda se Svejkem je podtrzena jiz d¥ive zmifiovanou
~Arvédkou”, ktera ve Svejkovském Satu piSe dopis z fronty — své sestre, ale zaroven

sobé.



Dvojice strazi, ktera dohlizi a tresta, zase evokuje totozny par z Kafkova romanu, na
coz je v jednom dialogu Arvéda s Vlastikem i nepfimo odkazovano: ,Ti dozorci,
nepripominaji vam nékoho?” Vykonstruovana soudni preli¢eni odpovidaji kafkovskému
vysméchu-kritice absurdity systému. Arvéd sam vedle Svejka, s nimZ je p¥imo spojen,
pfipomina Gstfedni neStastniky z Kafkovych literarnich pocinl: izolovan (s vyjimkou
posmrtného epilogu je v§e situovano do stisnujicich interiérd), dezorientovan, kdo
vibec a kdy je za co vyslychan anebo souzen. V jedné scéné u soudu Fika Arvéd
cherubinovi Vlastikovi, ze Franz Kafka pracoval u soudu jako koncipient, a v posledni
scéné s prelicenim, kdy Arvéd svédci proti Vlastikovi, plamenné prohlasi: ,VSechny je
ma na svédomi on!” Kamera Svenkne na lavici obZalovanych, na niz chvili pfedtim sedél

Vlastik, ale najednou je tam Arvéd, ktery tak kompromituje sebe sama.

Na odkaz Svejka se navazuje a tento se pretvafi. Arvéd v jedné scéné nastini mozné
pokracovani, ¢imz se da najevo, ze film je aktualizaci HaSkova nejednoznacného
hrdiny; pouze ho presazuje do kafkovského svéta pribéhu. Vedle literarnich
pfedobrazll je Arvéd modelovan i podle postav z jinych filmi, pfedev§im Kristiana ze
stejnojmenného filmu(1939) Martina Frice. Tento dalSi referenéni bod, stejné jako ty
literarni, slouzi k vytvoreni zdani uzavrenosti. ,,Berte to jako roli. Pfedstirejte. Vidél
jste Oldficha Nového v Kristianovi. No, tak ho nechte, at je Kristian. Vy budte
Mandlova,” fika na zacatku Placek Vlastikovi. Na konci zazni cover verze
kristianovské pisné Jen pro ten dnesni den. VV Arvédovi se tak GtoCi na spoleCenskou
predstavu o daném filmu pro pamétniky: Jednak se pfipomene jeho Gnikovost,
prestoZze/protoze byl uveden v roce 1939, jednak se destruuje obraz

prvorepublikového milovnika, kdyZz se poukazuje na manipulativnost Kristiana a Arvéda

a prvni zminény je provokativné queerovan.
Misto zavéru vyhled na konec

Literarni a filmové souvislosti jsou spiSe intertextualniho razu, nez Ze by Slo vylozené
o projevy intermediality.[12] Navraci nas ale zpatky k otazce intermediality a
intermedialni poetiky. Jednak zde byly rozebirany intermedialni (a intertextualni)
relace Maskova celovecerniho rezijniho debutu, v némz dochazi ke kloubeni i kolizi
hned nékolika médii. Jednak bylo pojednano o tvorbé Vojtécha Maska s ohledem na
zvolené opakované postupy v fadé medialné rozmanitych a rizna média mnohdy

kombinujicich dél. Uvazovani o tvorbé soucasného filmového tviirce (anebo tvlrkyné),



zohlednujici ¢innost v dalSich médiich a v§imajicich si fGzovani, u nas témér
absentuje. Opomiji se plsobeni v riznych médiich, a tudiz pravidelnosti v pfipadé
tvarcich voleb, napriklad u (namatkové) Alice Nellis, Jana Hfebejka, Petra Zelenky ¢i
Viktora TausSe, ktefi své zajmy rozprostiraji mezi film, serial(y) a divadlo. Analyzy a
interpretace plsobeni v riznych odvétvich a vysledovani postupl napfic¢ jimi i
vypozorovani vzajemného prostupovani médii se alespon dodatec¢né dockavaji
osobnosti spojené s novou vinou (Jaroslav Kucera, Ester Krumbachova), pfipadné
jedno médium presahujici umélecka uskupeni (Devétsil).Vénuje se jim vSak Gzky okruh
badatelek (Katefina Svatonova, Lucie Cesélkové, LibuSe Heczkova, Grazyna
Swietochowska).[13] Pouhy naért intermedialni poetiky na piikladu Vojtécha Maska si
nekladl za cil vyCerpat mozné poznani, protoze Slo pouze o to ukazat, ze si lze klast i

jiné otazky, nez ty tykajici se reprezentace ¢i studii produkéni kultury.
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