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Blazni, Silenci a vrazi. Dusevni
onemocnéni v ceském hraném
filmu

Jednim z indikatoru toho, jak je spolecnost vyspéla, mize byt jeji pristup k
nejzranitelnéjSim ¢lendm. K narodnostnim, nabozenskym nebo etnickym menSinam i k
lidem s rGznymi druhy znevyhodnéni. Plati to jak pro chovani v zité realité, tak pro
medialni reprezentace, dvé spojité nadoby. Vyznam médii roste pravé tehdy, nemame-li
s néjakou spolecenskou skupinou bezprostredni osobni zkuSenost. Podle medialnich
budeme povazovat to, co ukazuji média (a co je obvykle odrazem vétSinovych
stereotypl a prevazujicich hodnot). Velmi rozsahlou a citlivou oblasti je zobrazovani

psychickych onemocnéni.

O problematice duSevnich poruch byli lidé od rozSifeni hromadnych sdélovacich
prostfedkl informovani dennim tiskem. Hlubsi vhled do Zivota s onemocnénim
prinasela umélecka literatura. V poslednich cca 120 letech je povédomi o jinakosti
vyznamné spoluutvareno kinematografii. Filmy zprostfedkovavaji zazité, dobové
podminéné reprezentace urcité mnoziny lidi, véetné jejich charakteristického chovani
a vzhledu, umozniuji nam vcitovat se do pozice ¢lovéka, ktery odlisné mysli a jedna. Uz
od Gtlého détstvi divakl a divacek mohou audiovizualni dila pfispivat k vétsi empatii,
stejné tak ovSem vytvaret mylné a stigmatizujici predstavy o tom, jak budou psychicky

nemocni lidé jednat v aktualnim svéte.

Oblibenym prikladem mimoradného vlivu sdélovacich prostredk(i na verejné povédomi o
duSevnich onemocnénich je americké melodrama Rain Man (1988). V mnoha ohledech
jde o silné zjednodusujici reprezentaci poruchy autistického spektra. Pfesto na

oscarovém filmu s Dustinem Hoffmanem dodnes mnozi zakladaji svou predstavu o



lidech s autismem. Nedostacujici medialni gramotnost pfitom zpUsobuje, Ze publikum
dostatec¢né nezohlednuje, jak zkreslujici je uz ze své podstaty kazda medialni
reprezentace, ta fikéni obzvlast. Mnohé zlstava opomenuto, néco je zas kvlli
dramatickému efektu zvyraznéno na dkor jinych charakteristickych rysi. Vzdy jde o

zalezitost vybéru a prekladu do kddi daného média.

Americky sociolog Erving Goffman chapal stigma jako jev, kdy jsou néktefri lidé ze
spole¢nosti vy¢lenéni takzvanou normalni vétSinou. Divodem je pfitom urcity atribut,
kterym se odliSuji od ostatnich. Zatimco s rakovinou nebo jinou chorobou téla se
spolec¢nost obvykle zvladne ,vyporadat®, u duSevnich onemocnéni, ktera nejsou vidét,
byva za&lenéni komplikovangjsi. Castéji naopak dochazi k zaramovani téchto lidi jako
nezadoucich nebo nebezpecnych — jejich spoleCenska hodnota je devalvovana.
Konkrétné v Ceské republice o tom svédé&i naptiklad prizkum Centra pro vyzkum

vefejného minéni z bFezna 2020, podle kterého by 59 % dotazanych Cechl nechtélo

mit za souseda psychicky nemocného Clovéka.

Ackoli jde oproti pfedchozim letim o mirné zlepseni, vysledek vyzkumu stale svédci o
pomérné velké mife stigmatizace lidi s duSevnim onemocnénim, potazmo malé ochoté
vpoustét tyto osoby do svych Zivotl. Jednou z pfic¢in mGze byt medialni selektivnost.

~

Zavaznym onemocnénim typu bipolarni afektivni poruchy nebo schizofrenie, pfi kterych

Pa

dochéazi k naruseni vnimani reality, je v médiich vénovano vice pozornosti nez
rozSirenéjSim depresim, panickym porucham ¢i Gzkostem. O lidech s psychiatrickou
diagn6zou navic ¢asto slySime v souvislosti s trestnymi ¢iny, kterych se dopustili.
Automaticky se pritom predpoklada souvislost mezi ¢inem a nemoci. Tim je posilovan

casty mytus o nebezpecnosti lidi s duSevnim onemocnénim.

K samotné diagnoze se tak pridava spolecenské vylouceni. Nezfidka se pritom stava,
Ze toto negativni uvazovani o vlastnim zdravotnim stavu prejimaji i pacienti, ve
vysledku nuceni nést dvoji bremeno. Kdyz vezmeme v potaz, Ze se duSevni onemocnéni
podle dat Narodniho Ustavu duSevniho zdravi tykaji cca 30 % Ceské populace, nejde o

zanedbatelny problém.

Podle kultivaéni teorie se naSe predstavy o svété mohou ménit, pokud jsme
dlouhodobé vystavovani vlivu médii. Pfi dlouhodobém predkladani urcitych informaci a

hledisek dochazi k vytvoreni specifického ramce a internalizaci schémat vztahujicich



se k danému jevu. Obdobné mlze mit sledovani postavy, se kterou se ¢lovék dokaze
ztotoznit, pozitivni vliv na jeho sebevédomi. Lidé se citi vice reprezentovani a
ocenovani jako plnohodnotni ¢lenové spole¢nosti. Nedostatecné nebo nepresné
zastoupeni vS§ak miize mit opacny efekt. Kdyz nékdo v médiich zfidka vidi lidi jako on,
mlze se citit nedllezity a nepfijaty. Filmy maji jedinecnou schopnost nejen zachytit,

ale také vyjadrit a podpofrit to, na Cem spoleCnosti zalezi.

Socialné-konstruktivisticka perspektiva, podle které je realita neustale pretvarenym
socialnim konstruktem, vybizi k otazce, jak se na daném konstruovani podileji Ceska
média, v naSem pripadé konkrétné celovecerni hrané filmy. Jaké typy postav s
duSevnim onemocnénim lze v tuzemské kinematografii identifikovat? Jaka pozice v

pfibéhu jim nalezi?

Prvni snimky z prelomu 19. a 20. stoleti, nejen ty ¢eské, jsou dozvukem casu, kdy byli
lidé s postiZzenim zavirani do Gstav(, vyluCovani ze spole¢nosti a skryvani pred zraky
verejnosti, pripadné celili tlaku, aby svlij hendikep nedavali najevo. Nebyla jim zkratka
pfiznavana stejna prava jako ostatnim. V némé kinematografii najdeme fadu Silenych
védcl a pomatencl, jejichz jednani nelze logicky vysvétlit (parodii tohoto oblibeného
typu je Orfanik v podani Rudolfa Hrusinského v Tajemstvi hradu v Karpatech, 1981). U
téchto archetypalnich figur, jejichz vyskyt saha hluboko do minulosti, nelze hovofit o
presné diagnoze. Reprezentuji spis iracionalitu jako takovou a odpovidaji dobovému
diskurzu, v némz duSevni nemoc predstavovala néco tajemného, pro co medicina nema
vysvétleni. Stejné jako spisovatelé pred nimi, i filmafi si uvédomili, Ze tyto postavy
jsou z naznaéenych dlvodu idealni pro zanr hororu a detektivky. Spjatost rlizné

vySinutych postav s uvedenymi zanry ovSem trva dodnes.

V hororech dochazi prostrednictvim Silicich postav k dramatizaci hrozby, kterou podle
minéni vefejnosti predstavuje duSevni nemoc pro komunitu a jeji stabilitu. Chovani
vymykajici se racionalité slouzi predevsim jako nastroj k vyvolavani désu a neklidu,
jako metafora toho, co nelze zaclenit do znamych struktur poznani. Tuzemskym
prikladem mize byt Podobizna (1947) podle povidky Nikolaje Vasiljevice Gogola. V
centru vypraveni stoji obraz, pod jehoz vlivem postavy jedna za druhou propadaji
Silenstvi. Jedinym vysvobozenim je smrt. S archetypem nebezpecného Silence operuje
také Prokleti domu Hajnu (1988), pro zménu adaptace knihy Jaroslava Havlicka. Petr

Cepek v ném hraje Cyrila, ktery je presvédéen o své neviditelnosti. KdyZ se pokusi



znasilnit svou netef Sonu, mlada zena v disledku traumatu téz zesili. V obou filmech

je Silenstvi pfenasené z postavy na postavu jako nakazliva nemoc.

Hrozbou jsou psychicky nemocni lidé také v pozdéjSich hororovych pokusech jako Oko
ve zdi (2009) podle povidky Ivy Hercikové nebo T.M.A. (2009) Juraje Herze. S
konvencemi (expresionistického) hororu si pohrava také film Normal (2009), kde Milan
Knazko ztvarnil postavu inspirovanou sadistickym sériovym vrahem Peterem Kurtenem.
DusSevni choroba — tradicné dédicné Silenstvi — je v zavéru potvrzena také u
antagonisty romantického historického dramatu Zderika TroSky Andélska tvar (2002).
Reprezentace duSevniho onemocnéni je v uvedenych snimcich podfizena zanrovym
konvencim a lze predpokladat, Ze k nim podle toho pfistupuje také publikum — tedy ne

jako k realistickym obraz(im.

S vétsi vérohodnosti je fyzicky a psychicky rozklad osobnosti zachycen v hororové
ladénych Petrolejovych lampdch (1971), jiné havlickovské adaptaci s Petrem Cepkem.
Dlivodem tentokrat neni zdédéné Silenstvi, ale syfilis. Také v tomto pfipadé je nicméné
Upadek postavy vyjadfen mj. tim, Zze se pokusi znasilnit zenu, konkrétné mladou
sluzku. Protagonista Spalovace mrtvol (1968) je oproti tomu psychopatem od zacatku
pribéhu. Nejhorsi stranky jeho osobnosti se vSak zacnou projevovat az po nastupu
nacismu, kdy pro své chorobné vize ziska ideologickou oporu. Zlovéstny nadech ma
také Morgiana (1972), ktera méla plvodné mnohem otevienéji vypravét o schizofrenii.
VSechny tfi filmy spojuje osobnost reziséra Juraje Herze, po celou kariéru

fascinovaného temnymi strankami lidské podstaty.

V detektivnim vypravéni slouzi Silenstvi obvykle jako spousté¢ podezreni — dané
chovani se vymyka, néco na ném nesedi. Je proto tfeba podrobit jej vySetfovani
zalozenému na logickém uvazovani a obnovit rad, ktery byl iracionalitou narusen. K
rozmachu detektivek, v nichZ se vyskytuji postavy s riznymi poruchami mys$leni a
prozivani, u nas doslo spolu s rozvojem psychiatrické péce v Sedesatych letech.
Obliba Zanru, se kterym se dnes setkavame castéji na televiznich obrazovkach,
pokracovala az do osmdesatych let. Mentalni retardace, agresivita, paranoia,
halucinace, sadismus a jiné typy parafilii... Viz napf. Smrt stoparek (1979) nebo
Ctverice temnych psychologickych detektivek Petra Schulhoffa s Rudolfem HruSinskym
jako majorem Kalasem: Strach (1963), Vrah skryva tvar (1966), Po stopach krve

(1969), Diagnéza smrti (1979). Ne ve vSech pripadech jsou duSevné nemocné postavy



zaroven vrahy Ci nasilniky, ale samotny zanrovy ramec jim dodava punc

znepokojivosti.

Méné znamé krimi Dum ztracenych dusi (1967) se toci rovnou okolo psychiatrické
[éCebny, pobliz které je nalezeno télo jednoho z pacientl. Rizné kliniky jsou ve
filmech dodnes oblibenym zplisobem, jak indikovat, Ze postavy maji psychické
problémy, mohou byt potencialné nebezpecné sobé nebo okoli a mély by se IéCit pod
odbornym dohledem. Nékdy je to pojato se v&i vaznosti (Mrtvej brouk, 1998), jindy
mlze jit parodii, at uz zamérnou (Divka na kostéti [1972], Jachyme, hod' ho do stroje

[1974]), nebo nechténou (Daria, 2020).

Nékteré tituly, napfiklad trezorové podobenstvi Archa blazni aneb Vypraveni z konce
Zivota (1970), ovSem déleni postav na normalni a Silené relativizuji a hranice mezi
obéma sveéty stiraji. Vedouci [éCebny pro duSevné choré se v jediném dokonceném
filmu lvana Baladi pokousi o proménu zanedbané instituce. Pacientiim ale nedokaze
pomoct. Svymi reformnimi snahami naopak vzbudi podezreni, Ze je sam nemocny.
Obdobné Ize jako alegorii represivni spoleénosti, ktera do svych struktur nedokaze
zaradit absolutni svobodu, chapat také Sileni (2005) Jana Svankmajera. Odrazem
vychyleného vnéjsiho svéta s narusenymi spoleCenskymi strukturami je také silici

Uzkost a labilita Nadi, protagonistky snimku Zesilet (2022).

Spise podobenstvim o vzdorovani proti platnému fadu nez realistickym portrétem
clovéka se snizenou inteligenci je baladicky ¢ernobily film Vojtéch, receny sirotek
(1989) od Zdenka Tyce. Titulni hrdina Zije mimo systém, v souladu s pfirodou. Presto
touzi po socializaci, nebo alespon po kontaktu se zenami, coz se ,tradi¢né” projevi
tim, Ze se pokusi znasilnit mladou studentku (ktera se pozdéji stava jeho partnerkou).
Tyc na svij debut motivicky — a také vyuzivanim viceznaénych metaforickych obrazl -
navazal autobiografickymi Ziletkami (1993), jejichZ zbloudily protagonista hleda

vyrovnanost mj. na psychiatrii.

Metaforickému vykladu je otevieno také Requiem pro panenku (1991), naturalisticky
rezijni debut Filipa Rence. Nezletila hlavni hrdinka se ocita v stavu pro mentalné
choré kvuli byrokratické chybé. Nasledné Celi sadismu vychovatelky uplatnujici
drastické prevychovné metody. Praktiky, kterym jsou chovanky zafizeni vystavovany,

byly sice inspirovany skutecnymi udalostmi z Ustavu socialnich sluzeb pro mladez v



Médénci v Krusnych horach, ale prenesené je Ize Cist jako svédectvi o krutosti
totalitniho rezimu, ktery ob¢any zbavoval svépravnosti a distojnosti. Pfestoze
exploatac¢né koncipovany film zveliCuje negativni jevy, do vefejného povédomi se zaryl
pomérné hluboko a dlouho byl vyuzivan pfi argumentaci, pro¢ by méla probéhnout
transformace velkych Gstavl pro lidi se zdravotnim postizenim. Vysoka koncentrace
lidi v psychiatrickych |éCebnach odpovida realnému stavu tuzemské péce o dusevné

nemocné pred rokem 1989.

S vétsi jemnosti k tématu Gstavni péce a stigmatu, které s sebou nese, pfistoupil
Evald Schorm v psychologickém dramatu Navrat ztraceného syna (1966). Projektant
Jan Sebek se pokusil o sebevrazdu. Pobyt v psychiatrické 1é&ebné ale jeho pocit
existencni Gzkosti, vykorenénosti a nejistoty nefesi. Podnétem k natoceni filmu byla
vysoka sebevrazednost v tehdejsim Ceskoslovensku i vétsi ochota se timto tématem
verejné zabyvat (rok pred premiérou filmu byl napfiklad schvalen zakon o péci o zdravi
lidu €. 20/1966 Sb.). Schorm Janovo zaskatulkovani mezi ,blazny“ nahlizi kriticky.
Méné svobodnym se protagonista stal paradoxné proto, Ze si dovolil vyjadFit svou
individualni svobodu. Ostatni ho po pokusu o sebevrazdu bedlivé sleduji, domnivaji se,

Ze maji pravo kontrolovat jeho zZivot.

Schormdv film, stejnou mérou psychologicky i socialné-kriticky, se vymyka také tim, ze
depresi nahlizi jako problém spole¢nosti, reakci na zatéZzovou situaci, ne jako na
slabost jedince, jak byva v neoliberalnim diskurzu stale zvykem. Zastoupeni depresi a
Gzkosti v Ceské hrané kinematografii je nicméné celkové pomérné vzacné, coz mlize
souviset s malou napadnosti (a tedy obtiznou vizualizaci) pfic¢in i projevd bolesti duse.
V normalizaénich dramatech Milenci v roce jedna (1973) a Nechci nic slyset (1978) je
dlvodem uzavrenosti a paralyzujiciho smutku postav téZzké trauma (znasilnéni
némeckymi vojaky v prvnim filmu, smrt rodi¢l pfi autonehodé ve druhém). Mlada
hrdinka filmu Lea (1996) pro zménu nemluvi od doby, co byla svédkem brutalni vrazdy
své matky. U samozivitelky Dasi ze Stésti (2005), ktera prestava zvladat vychovu dvou
klukl, se psychicka nemoc projevuje hysterickymi scénami a promiskuitou. Neschopna

sebekontroly, kon¢i v nemocnici.

Nékteré filmy z poslednich dvou dekad, naznacujici rostouci senzitivitu ¢asti filmara
vicéi duSevnimu zdravi, se nicméné obesly bez takto silného prvotniho impulzu,

potazmo bez efektivniho, az teatralniho vyjadreni vnitfniho neklidu. Emocionalné
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utlumené Paralelni svéty (2001) za svou presvédcivost vdéci hereckému vykonu Lenky
Vlasakové, jejiz Tereza upada do stale hlubsi deprese hlavné kvili své nejistoté a
strachu z odlouceni, ne vinou traumatu z détstvi ¢i mladi. NeStastna protagonistka
Chvilek (2018) béhem navstévy terapeutky pro své problémy ani nenachazi slova.
Psycholozka Eliska se v pocitovych Martanskych lodich (2021) potyka s
psychosomatickymi potizemi, stale vic se nofi do sebe a stava se hlre Citelnou pro

svého partnera i divaky.

Zatimco trojice uvedenych snimk( vzbuzuje se svymi utrapenymi hrdinkami soucit,
intelektualnim znevyhodnénim, mozna s poruchou autistického spektra, neni
sympatickou postavou, nebudi litost. Utika z domova, masturbuje na nadraznim
zachodé, krade, dostava nezvladnutelny zachvat... Tvdrci projevy jeho nemoci
nezmirnuji, aby byly libivéjsi a stravitelnéjsi. Travit vétSinu filmu v Davidové blizkosti
neni prijemna zkuSenost. Chceme-li s nim navazat kontakt a empatizovat, musime i
vzhledem k minimalistickému nekomunikativnimu vypravéni vystoupit z komfortni zény.

Syrovy, temny film pfedstavoval zjeveni také z toho divodu, Ze v eské kinematografii

vvvvvv

Vedle postav, které predstavuji hrozbu a vzbuzuji strach, u nas totiz dlouhodobé
existuje srovnatelné dlouha ,tradice” zdétinStovani osob s dusSevnimi poruchami.
Jejich prototypem by mohl byt Blbec z Xeenemiinde (1962) ze stfedometrazni satiry
Jaroslava Balika, ktery ve valecném Némecku zacne likvidovat spoluobCany podomacku
vyrobenymi raketkami, pripadné Otik z Vesnicky mé strediskové (1985). Dospély muz s
intelektem ditéte budi u divak( i ostatnich postav Menzelovy tragikomedie pobaveni
uz svym vzezienim (sluchatka na odstavajicich usich, Siroky Gsmév). Zaroven dava
vyniknout, a pravé to je jeho primarné funkce ve vypravéni, lidskosti ostatnich
vesni¢anl. Nakonec i pfisny Fidi¢ druzstevniho nakladaku Pavek se nad problémovym
zavodnikem slituje a priveze ho z Prahy zpét na venkov, kde se citi nejbezpecnéji. Otik

sam zadnym vyvojem neprochazi.

K prohloubeni charakterizace nékoho jiného a vyvolani dojeti je tento typ postav s
psychickym onemocnénim vyuzivan v fadé dalSich film (a zdaleka ne jen €eskych).
Fany (1995) vypravi o dvou dospélych sestrach, Jifiné a FrantiSce. Druha méa lehkou

mentalni retardaci. Po matc¢iné smrti o ni pecovala teta. Ta se ale stéhuje za synem do



Ameriky. Sestry se proto neochotné ujima Jifina. Nechce ji odevzdat do Gstavu,
protoZe matce pred smrti slibila, e se o Fany postara. Clovék s postizenim je pro
blizké zprvu pritézi, prokletim, byt ne tak doslovné jako napf. v Prokleti domu Hajnd.
Fany se chova jako dité — a podle toho s ni jednaji ostatni. Kromé sebe ovSem nikoho
neohroZuje. Svou bezelstnosti a odkazanosti na druhé naopak iniciuje polidsténi

Jifiny. Po splnéni tohoto Gkolu umira.

Min tragicky osud ¢eka Vaclava (2007), protagonistu stejnojmenné tragikomedie
Jiftho Vejdélka. Vaclav je ¢tyficatnik s blize nespecifikovanym mentalnim postizenim,
jehoz hendikep se méni podle potieb scénare (napf. naznaky neschopnosti odlisit
bludy od reality). Svym poc¢inanim neustale zplisobuje problémy ve vsi, kde Zije
(stfileni na postaka, vymalovani kancelare predsedy JZD). Jeho blizci museji véci
urovnavat. Oproti zvyklosti se ale nestavaji vnimavéjSimi. Trpélivost jim naopak
postupné dochazi. Protagonistovy prohfesky jsou stale zavaznéjsi az vyeskaluji
Vaclavovym vystfelem na bratra, ktery ho surové zbil. Konci sice ve vézeni, ale po
Ctyrech mésicich dostava prezidentskou milost. StéZejni je tak prezentace Clovéka s

v v

duSevnim onemocnénim jako pritéze pro rodinu, jejiz ¢lenové se vedle néj nejevi o moc

1]

»normalnéjsi“, a jako zaroven nékoho, s kym Ize jediné soucitit.

Jasnéji vykreslenou postavou, i kdyz opét slouzici hlavné k zrcadleni toho, jak
abnormalné se chovaji druzi, je FrantiSek z Navratu idiota (1999). Po propusténi z
léCebny se zaclenuje do spolecnosti, jako neposkvrnéna Cista dusSe se snazi ostatnim
pomahat a nikomu neskodit. Jeho bezelstnost a nepredsudecnost se ale nékolikrat
obraceji proti nému. Jinakost, kterou FrantiSek zpritomnuje, ve filmu vyvolava
nepratelské reakce a ostrazitost. Od ostatnich hofce komedialnich film( o vesnickych
blaznech a nesSkodnych méstskych idiotech (viz taky Blazni a dévéatka [1989] nebo
Zralok v hlavé [2004]). se odlisuje Nuda v Brné (2003). K dusevné nemocnym
postavam nepristupuje jako k détem nebo svétclim. Tematizuje naopak jejich

sexualitu.

Standa a Olinka jsou dva mladi zamilovani lidé s mentalnim postizenim, ktefi se po
ro¢nim korespondencnim vztahu chystaji na prvni fyzicky kontakt. Standu sice bavi
pohadky, ke kterym film odkazuje i vizualné, ale zajima se zaroven o zeny a ma jasno v
tom, Ze by s Olinkou chtél mit sex. Neni tak prezentovan pouze jako prerostlé dité a

pozorovatel vztahl druhych, ktery vlastni drama nezaziva. Sam musi prekonavat



prekazky, aby se s nékym sblizil, coz se mu nakonec taky podari. Dokonce se zda - v
c¢emz lze spatfovat urcitou idealizaci —, Ze jeho vztah s Olinkou je kvalitnéjsi a

laskyplnéjsi nez vztahy ,zdravych® lidi.

AC mnohé stereotypy pretrvavaji napri¢ desetiletimi, v polistopadové tvorbé je pfi
zobrazovani duSevniho zdravi nepatrné méné casté zaméreni na negativni aspekty
typu nasilnych sklonl. V navaznosti na projekty bojujici proti predsudkim a reformu
psychiatrické péce pribylo zapletek snazicich se problematiku duSevniho zdravi
normalizovat, nezavirat tyto postavy do |éCeben, ale zaclefiovat do spolecnosti (coz s

sebou ovSem nese dal$i sadu starosti pro jejich blizké a pecujici).

MozZna i zasluhou reformy systému psychiatrické péce a na ni navazané snahy o
detabuizaci a destigmatizaci psychickych onemocnéni pfribyva v poslednich letech
filmG, které nespoléhaji na osvédceny typus Silence nebo blazna, ale pracuji s jasnéji
vymezenou diagnézou, byt s jistymi limity. V dramatu Spolu (2022) hraje Stépan Kozub
muZe s autismem. Jeho Michal plsobi chvili jako dité, chvili jako vysoce funkéni
autista, jehoz autistické atributy jsou napadné zvyraznény. Obcas se ovSem blyskne
nec¢ekanou empatii nebo pronikavou replikou a sebereflexi. V zavéru filmu zaloZzeného
na fadé mytd o autismu navic pfichazi absurdni odhaleni, Ze dusevni porucha postavy

byla zplsobena Grazem.

Autistickou postavu hraje také Martha Issova ve filmu Buko (2022). ZjednodusSeni a
klisé, k nimz se cesti filmafi pfi reprezentaci poruchy autistického spektra obvykle
uchyluji, zde mozna i diky spolupraci s détskou psychiatrickou nejsou tak napadna. Ve
srovnani se zahrani¢nimi dily ovSem vyuziti néci odliSnosti (ktera navic predstavuje
hlavni definiéni znak postav) primarné coby zdroje inspirace a Gsmévnych situaci stale
vyzniva reduktivné. Pro fakt, Ze je Tereza zrovna autistka, nadto ve scénari schazi

hlubsi opodstatnéni.

Jak vyplyva z naseho letmého nastinu, v ¢eské kinematografii Ize ve vztahu k
reprezentaci duSevnich onemocnéni identifikovat nékolik opakujicich se typu
(nebezpecni maniaci, kterych se druzi boji, vs. neSkodni blazni, ktefi budi pobaveni a
soucit), ale také Siroké spektrum postav, které nelze takto snadno zasSkatulkovat.
Casto se nicméné jedna spi$ o pasivni objekty litosti nebo zachrance a inspiratory

druhych, jejichz vlastni minulosti, potfebam a prozivani neni vénovano tolik



pozornosti, pfipadné o osoby veskrze nestastné, trpici a koncici tragicky. V prvnim
pripadé postavy slouzi k tomu, aby pomohly ,normalnimu® svétu, ve druhém musi svét
pomoct jim. V obou pfipadech dochazi k jejich redukci na jeden aspekt jejich identity,
na samotné znevyhodnéni. Je otazkou, zda dominance daného schématu nevypovida o
tom, Ze i jako spolecnost od téchto lidi oCekavame, Ze budou pouze vedlejSimi,

podplrnymi figurami v pfibéhu nékoho takzvané ,normalniho*.



