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Bona fide — cesty Jana
Jedlicky

Galerie hlavniho mésta Prahy usporadala prvni soubornou vystavu malife, fotografa a

filmare Jana Jedlicky. V ramci jejiho doprovodného programu uvede kino Ponrepo
autorovy 16mm filmy i prace natocené na video. VSechna filmova dila byla

digitalizovana a puvodni kopie byly uloZzeny v Narodnim filmovém archivu.

V Galerii hlavniho mésta Prahy probiha vystava, ktera je jakymsi prifezem vasi
tvorby: technik i témat, kterymi jste se zabyval v dlouhodobych projektech
vazanych vétsinou ke konkrétni lokalité, v niz jste pobyval. Prezentovana jsou i
filmova dila, ktera jsou ve vystavnim reseni instalovana formou projekce, néktera
za pouziti monitoru, dalsi jako vyiasténi fotografického pasma. Jak vznikalo toto
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instalaéni usporadani?

Nékteré z mych filmi natoenych na filmovou surovinu nebyly doposud prezentovany
v galerii. Teprve po dohodé s Narodnim filmovym archivem bylo mozné materialy
zpracovat a umoznit tak jejich digitalni projekci. Vystava neni retrospektivou v plném
slova smyslu, neni vyCerpavajici. Kazdy z cykl{ je spi§ na samostatnou vystavu.
Pripomina v rozvétveni jednotliva témata, ktera zpritomnuji fotografie, kresby nebo
grafiky, a jsem rad, zZe se nasla cesta, jak prezentovat i filmy. Pochopitelné to neni

v nékterych pripadech idealni. Interno mimo klasickou projekci samozfejmé nepusobi

tak, jak by mélo.

Znamena to, Ze nékteré z vasich filmd, jako nap¥iklad Interno, byly uvedeny jen

v kiné, ackoli jsou soucasti néjakého uceleného cyklu?

Ano, vzdycky jsme kazdému projektu délali oficialni premiéru v kiné. NejCastéji
v Curychu v takovém stfedné velkém kiné, které se jmenovalo Kino Studio Nord-Sud.

Pozvali jsme hosty, mecenaSe a pratele, zurnalisty a kunsthistoriky a dalsi, ktefi se


https://www.ghmp.cz/vystavy/jan-jedlicka/
https://nfa.cz/cz/kino-ponrepo/program/?d=8-2021#d16-s2-f32512

zajimali o film a uméni - byla to zajimava parta z okruhu deniku Neue Zircher Zeitung.

Pobliz byl také dobry bar a po projekci se diskutovalo.

Kdyz jste zminil mecenase, napada mé otazka financovani vasich filma, které jste

stfihal a zvuéil v profesionalnich studiich.

Jisté, to bylo zapotrebi. Existuji rizné Svycarské nadace, predevSim Pro Helvetia, a
také jsem nékolikrat mél prispévek od ceského Statniho fondu kinematografie. Pokud
vim, tak tady v Cechach je stale vyrazna statni podpora, kdezto ve Svycarsku si to
musite néjakym zpdsobem zorganizovat sam. Clovék ma pusu od toho, aby se ptal.
Jdete za lidmi, ktefi maji zkuSenost, a ti vam daji treba néjaky tip: ,To si musi$ podat
tamhle zadost a...“ K tomu je také tfeba obCas ukazat, ze i vy jste schopny véci
dotahnout k néjakému konci, a tak jsem poradal ty premiéry v kiné. Proto jsem potom
dostaval prispévky pomérné automaticky, protoze se uz védélo, ze tu praci dodélam.
Poznal jsem ale také mecenase Alfreda Richtericha, kterého dodnes moje prace zajima
a ktery byl na kazdé moji premiére. Ma krasnou sbirku, protoze rozumi véci, ma zajem
a lze s nim diskutovat. Jeden z mych nejlepSich obraz( na této prazské vystavé je

zapUljceny pravé od néj.

Je 0 vas znamé, Ze svym projektim vénujete ¢as. Zfejmé je to i z datace vaseho
prvniho filmu Echo Vocis Imago. Uvadite, Ze vznikal na poéatku devadesatych let,

konkrétné v letech 1991 az 1994.

To proto, Ze se k tomu délal dodatek jeSté z materialu, ktery jsme napred nepouzili.
S odstupem jsme po titulcich pridali ¢ast, ktera je bez zvuku a do jisté miry vytvari
pfechod k Internu. Mockrat jsme pak délali projekce obou téchto filml, a ten dodatek

tim padem fungoval skutecné jako most.

Echo Vocis Interno a Imago vznikaly v prostredi toskanské Maremmy, kterou jste
poprvé navstivil uz v sedmdesatych letech. Do domu vasich pratel jste se pak

opakované vracel.

Byly to vzdycky spis$ kratsi Gseky tfeba dvou, tfi tydnd, protoze ¢lovék pak prestane
vnimat okoli dostatec¢né pozorné. Ztratite smysl pro zmény a prevazi takovy navyk.
Daleko lepsi je v€éas odjet, a kdyz zase prijedete, intuitivné se prostoupi vzpominky

s novymi podnéty.



Nez jste se rozhodl natocit vas prvni film, pracoval jste samostatné s mnoha
obrazovymi technikami. Jakym zpusobem nebo od koho jste si osvojoval praci s

filmem?

Zacinal jsem s kameramany, protoze jsem nemél svou vlastni kameru. Vybral jsem si
znamého Svycarského kameramana Pia Corradiho, ale presto vysledky nebyly takové,
jak jsem si pfedstavoval. ZkouSel jsem to i s jinymi, ale bylo to stejné. Kazdy mame
svlj zplsob vidéni a ten je obtizné vysvétlit. Kameramani nikoho tfeba ani nepusti ke
kamefe — snad je to takova Zarlivost. Rekl jsem si: ,Takhle to nejde dal, takhle to
nikdy nedodélam.” A koupil jsem si Sestnactku kameru. Krasnou s vnitfnim elektrickym
mérenim. Tu mam jesté dodnes ze sentimentu, neprodal jsem ji, protoze je to krasna
véc a spori material. Nastavite si expozici a nemusite pak tocit dvakrat, protoze to

vzdycky vyjde.
Prevladla tedy potfeba byt s tim snimanym obrazem v bezprostfednim spojeni?

Ano, protoze jak jsem Fikal, ostatni maji své navyky, sviij zplsob vidéni a pak zjistite,
Ze to neni ono. Potfeboval jsem vidét vSechno, co filmuju. Délali jsme Casosbérné
zabéry a na to nikdo nema trpélivost. Cely den délate obrazky po dvou minutach. Filmy

byly také zamysleny jako soucast vétSich cykll a vSechno to mélo byt jednotnou Feci.

V Internu, které vznikalo témér o deset let pozdéji, jste se na zakladé svételnych
podminek rozhodl tocit na video. Nemél jste tedy k filmovému materialu néjaky

specificky vztah?

Nataceli jsme v uzavieném zchatralém domé, kde byly opravdu obtizné svételné
podminky. Délali jsme zkouSky na tu mou Sestnactku, ale to by se ¢lovék
nedosvétloval. VSechno by se muselo uméle osvétlovat a s realem by to pak uz nemélo
co délat. Material na to nereagoval. TakZe jsem si nejprve pujc¢il a potom i koupil
kameru Sony 1000, protoze jsem si potfeboval ty kazety promitat a kontrolovat.

Dodnes, kdyz néco hledam, tak musim vytahnout masSinku.
Ale presto jste se potom rozhodl ten material prevést na 35mm film.

Ano, protoze tam vznik latentni problém, Ze kdyz se to prehravalo na video, nastaly
zase ty samé problémy se svételnosti. Kdyz se objevila tma, méli lidi dramaturgicky

pocit, Ze se to propadlo, zZe to nefunguje, Ze je néjaka porucha. Takze jsme to



prohovofrili, udélali jsme zkousky a rozhodli se pro prepis na surovinu, protoze pfi
promitani zGstava porad ten proud svétla a vidite, Ze film jede dal. Takto tam jsou
Citelné i zbytky pixell, které jsou obrazové ohromné zajimavé a propojuji cely film. Na
vyrobu kopie a Dolby zvuku jsme dostali penize v Praze. Kdyz pak Interno promitame
v kiné, vynikne ten kontrast obrazu a zvuku. Zatimco obraz je spi$ expresivni, pravé

v téch proménach a technice, zvuk je konkrétni a vytvari vazbu k realité.

Dalsi film jste natacel v Praze. Co vas primélo natocit snimek v prostredi

Prazského hradu, v odsvécené bazilice sv. Jifi, a pravé na cernobily material?

Motivem bylo hledani jisté stability, protoZze kdyz jsem po dvaceti letech pfijel do
Prahy, citil jsem se, jako bych vystoupil z néjaké vesmirné lodi, ktera se vratila po ,x“
letech. V takové situaci porovnavate svoje vzpominky, kde jste kdy byli naposledy, se
soucasnosti. Nékteré véci vam pripadaji malé, jiné velké, podle toho, jestli tam byl

clovék naposledy jako dité nebo dospély.

Natacenim tohoto filmu jste se tedy ¢astecné vyrovnaval s moznosti navratu, ale

pro¢ jste si vybral pravé tuto stavbu?

Ja jsem se vzdycky zajimal o historii a bazilika sv. Jifi symbolizuje do jisté miry
zakladni emancipaci od fiSského vlivu tehdejsi doby. Prvni abatySe byly vétSinou

z knizecich nebo kralovskych rodin, které vyvazovaly vliv cisafd a cirkve jako zastupcl
Rima. Je dolozeno, Ze to mélo veliky politicky dopad. Zaroverfi architektonicky se
jednalo o jednu z prvnich kamennych bilych staveb, ktera se dochovala, takze jsem
mohl s kamerou vytvorit takovou prostoroveé-svetelnou archeologii mista. Bazilika sv.

Jifi mé tedy zajimala pro svou neochvéjnou stabilitu, bod, odkud se zacina.

V druhé poloviné devadesatych let ceska spolec¢nost stala do jisté miry opét na

zacatku.

Byly to také roky, kdy bylo mozné natocit na Prazském hradé takovy film. Jednali jsme
s kancelari prezidenta, trochu brblali, ale nakonec nam dovolili postavit vSechny ty

ploSiny. Ani za Klause, natoz ted by néco takového nepripadalo v Gvahu.

Kde byl film uveden?



V Cechach byl k vidéni v ramci vystavy v bazilice, kde byl ale prezentovan jen na

monitoru.
TakZe ted ma Basilika vlastné ¢eskou kino premiéru?
No vlastné ano.

UZ jsme se dotkli vS§ech filmu, které maji néjaky zaklad ve filmové materii a
kterym vénujeme v kiné Ponrepo samostatny vecer. Druhy program se ale uz
zaméri Cisté na prace, které jste natacel na video, a vasi tvorbu tak stavi do
kontextu uméleckého videa. S vasi prvni video kamerou Sony 1000 jste béhem
realizace Interna, které pak jesté cekalo prevedeni na film, natocil za jediny den
snimek Le Cuoche - umélecky portrét restaurace a jejich majitelek, tfi sester,
které dennodenné pripravuji jidla svym hostim a utvareji neobycéejnou atmosféru

tohoto mista.

Pfi jedné cesté doml z Maremmy jsem poznal tuhle rodinnou restauraci, do které jsem
se pak pokazdé rad vracel. Vzdycky jsem tam vidél ten ram. To vydejni okynko. Ty dva
typy toho svétla. Vevnitf zarivky a venku denni svétlo. Odlesky zvenku projizdéjicich
aut. Takze to mélo jinou dynamiku. Kuchyné za vydejnim okynkem dostala obrazovy
charakter — tam to bylo stabilni, jakoby nakreslené... ledni¢ka, sporak... a ony se tam
pohybovaly v takovém zelinkavém svétle jako v néjakém umélém prostoru. Vzdycky
jsem na to koukal a fikal jsem si ,hm“, ale nebyla prilezitost. Délat to na 16mm film, to

by se vyplejtvaly kilometry. To se nedalo. Ale s videem to Slo... kamera se nechala

bézet.
Vydejni okénko, nebo malifsky ram? Blizime se k malifskym vzorim?

Je to takova reminiscence v Case. Jste najednou ¢astecné v sedmnactém stoleti. Na

mysli se vloudi Vermeer.

K tématum nizozemského barokniho malifstvi patFila Feknéme i valorizace prace

Zzen. Premyslel jste v podobném duchu?

Ano, chtél jsem také ukazat, Ze tahle prace je soucast kultury. Kdyz se divate na ten
film, najednou si uvédomite tu cenu. Nez jsem zacal tocit, délal jsem si zkousky a ty

figury mi pfipadaly takovy bachraty. Tak jsem je vSecky protahl. Zménou formatu



dostal ten obraz basnickou licenci, takovy goticky spiritualni charakter. Podobné
zabéry z filmu, které jsem vystavil jako fotografie v pasmu spolu s videem, mély

zvlastni stribfity charakter.

Také vase dalsi video 16 Sketches of Dialogue se dotyka tématu prace. Snimek
jste natoéil jesté spolu s dvéma kratkymi videy béhem vasi umélecké rezidence v

Center for Global Dialogue v Riischlikonu nedaleko Curychu.

Ziskal jsem hned prvni rezidenci v tomto centru, protoze jeho architekti — Marcel Meili
a Markus Peter — chtéli, aby nékdo dokumentoval nebo interpretoval, jakym zplsobem
se toho komplexu zmocni publikum. Mohl jsem tam spat, chodit na obédy, a pfitom
fotit a natacet. Vzniklo mnozstvi materialu, ktery jsme pak stfihali tady v Praze. Jak
se fika ,bona fide“. Clovék to musi zkouset, jestli z toho néco bude, jestli se to vyvine
tak, aby to bylo zajimavé. Takze byla i spousta mrtvého materialu, ktery k nicemu
nevedl. Podarilo se nam ale vybrat motivy, jako jsou tfeba cigaretové koure a odlesky,
které vytvofily pokus o neverbalni dialog. Musel jsem se vyporadat s omezenim,
protoZze jsem nesmél ve filmu ani na fotografiich pouzit tvare hostd, zatimco na

personal se tento zakaz nevztahoval.

Dialogy a oba dalsi filmy s nazvem Air, které vznikly béhem stejnojmenné
klimatické konference v tomto centru, jste zaradil do cyklu Reflections. Uvadél

jste potom jesté nékdy tyto snimky?

Tyto filmy vznikly pro potfeby Center for Global Dialogue. Krat§i snimek Air je vlastné
znélkou pro konferenci, kterou jste zminila, a druhy je spi$ filmova esej, ve které jsem
pouzil zvukovou nahravku Gvodni prednasky Svycarského aeronauta a velkého
propagatora solarni energie Bertranda Piccarda. Silné na tom je, Ze co Fikal pred
dvaceti lety, plati i dnes. Tyto filmy byly ale uvedeny teprve v loiském roce

na festivalu dokumentarnich filmG v Jihlavé a na prani kuratorky Jitky Hlavackové

v Méstské knihovné v GHMP. Pro vystavu jsme nechali udélat i velkoplosné tisky pravé
téch kouf. Musim fict, Ze jsem téch 16 dialogli zase rad vidél. Clovék se dostane do

té atmosféry, do pozorovani takovych téch protokomickych situaci.



