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Carodéj 0Z (1955-2024)

V Gnoru tohoto roku neéekané zemtel Lubomir Drozd pfezdivany Carodéj 0Z - filmaf,
hudebnik, prekladatel, vytvarnik a muz mnoha dalSich profesi. Patfil ke generaci nové
viny undergroundu osmdesatych let a byl filmarem, ktery z velké ¢asti definoval
pravidla podzemniho filmu. Prestoze v rozmezi let 1979-1986 natoCil vice nez dvacet
filmd, malokdo si néktery z nich dnes vybavi. Vychazel z pozadavku odtrzeni
undergroundu od oficialniho provozu, svou tvorbu realizoval v uzavieném svété
komunity podobné, jak v té dobé ¢inila fada dalsich filmaid. V Carodéjové tvorbé se
naplnilo, Ze osobni je zaroven politické. Prostor jeho filmG byl vymezen autentickou
zkuSenosti lidi kolem néj, jejich zivotnimi osudy, aktualnimi konflikty se statnim
zfizenim, ale i humorem, predstavami a sny. Rada z nich se odehrava v okoli jeho domu
ve Zdirci na Kokofinsku, kam se koncem sedmdesatych let uchylil do dobrovolného
exilu se svou zivotni partnerkou, rovnéz rezisérkou, Irenou Gosmanovou, prezdivanou

Pigi.

Obdobi, ve kterém zadal Carodéj tvofit, byla hodné blba doba. Nejen Ze se ocitl v
relativni izolaci na okraji spoleénosti. Carodéjova tvorba spada také doprostied krize
experimentalniho filmu, v némz byla definitivné odmitnuta formalisticka doktrina
Sedesatych let, ktera ale uz stacila obsadit akademické pozice. Posledni misto, které
zUstalo v osmdesatych letech volné, byl osobni Zivotni prostor. Celosvétové tak
vznikaly lokalni filmové kolektivy, komunity a subkultury, které mély jedno spolecné -
existovaly jen v omezeném Casu a prostoru a nikdy se jim nepodarilo etablovat jako
umélecké sméry. A nakonec o to ani neusilovaly. Carodéj, jehoz tvorba tak je paralelou
k berlinskému post-punku, drazdanskému Super-8 hnuti, newyorskému no-wave
cinema nebo moskevskému paralelnimu kinu, toto dilema v prostfedi normalizace
vyresil radikalné — jeho filmy jsou prosté vytvarnych obsahl nebo jakékoli ambice o
prilisnou estetizaci a v disledku i ambice stat se souéasti svéta uméni. Uplné mu

postacCoval svét, ktery vytvoril s lidmi kolem sebe. V jejich centru je otazka



autenticity, pravdivosti a nutnosti reprezentovat hodnoty komunity, ktera je v okolnim
svéteé vylouCena — coz zni i pro dneSek jako idealni pozadavek. Jeho filmovi hrdinové
jsou vyrazné individuality v konfliktu s okolim, hledaji svobodu ve zméti pravidel a
navzdory ignorujici a letargické spolec¢nosti. Jmenujme alespon nékteré z nich -
surrealni dystopii v centru normalizace Pokuseni sv. Antonina aneb vikend starého
mistra (1984), orwellovskou adaptaci zasazenou do prostfedi prazské Letné 7984

(1984), komickou travestii Queen of China Town (1981) nebo protivalec¢nou

tragikomedii Voko za vokem, zub za zubem (1985).

PFi pohledu na Carodé&jovy filmy je zfejmé, Ze si z upadajiciho socialismu délal vlastné
legraci. Parodoval a karikoval spoleCenské ritualy, dovadél je k tragikomické
absurdité. Nakonec i jeho nickname OZ je prevzato z inicialy narodniho podniku Ovoce

a zelenina.

V dobé radostnych porevolucnich let se malokdo chtél vracet k traumatu normalizace,
a proto i jeho filmy upadly v postupné zapomnéni. Osudem autentickych komunitnich
hnuti je i jejich pozvolna expirace. Carodéj ale nikdy nestavél sviij kulturni kapital na
moralnim sentimentu disentu, jak se to Uspésné podarilo generaci predchozi. Kdyz
post-punkova vina na konci osmdesatych let utichla, byl jednim z mala, kdo dokazal s
obdobnym sarkasmem glosovat i svét let devadesatych. Uspésné pod pseudonymem
Blumfeld S. M. pokracoval v karikature rodiciho se kapitalismu. Zahy objevil metodu
popkulturni apropriace, kfizence neo-dada a pop-artu v dobé zacinajiciho internetu.
Zanr, kterému se nékdy fika avant-pop, spojil kulturni sarkasmus, dystopii, kyberpunk
a bezbfehé moznosti digitalni kolaze (mezi jeho nejznaméjsi proponenty patfi Mark
Amerika se shodou okolnosti v Praze situovanym hypertextovym romanem Grammatron
). Carodéj se v dal$ich aktivitach od filmu vzdalil, vénoval se naplno psani. Vydal

sbirku povidek Peep Show (2001), komentoval své tviiréi postupy v Ceské televizi a

predevsim do nultych let editorsky protahl undergroundovy ¢asopis Vokno, ktery se
tak stal jednim z mala osmdesatkovych periodik, které davalo v nové dobé smysl i
mladS§im generacim. O jeho rozhledu i nadhledu svédc¢i i mnoho prekladd, za kterymi
stoji — v Sirokém rozpéti od kyberpunku a hororu pfes duchovni literaturu k

Baumanoveé Tekuté modernité.

Priblizné pred deseti lety doSlo opét i na jeho filmovy archiv. S rostoucim odstupem od

osmdesatych let postupné gradoval zajem o obdobi pozdniho socialismu (a sou¢asné i


https://vimeo.com/61258598
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169663406-ctenarsky-denik/311295350020029/

svét tésné pred internetem). S tim byl spojen i narlstajici zajem o tvorbu zasutych
komunit. Jeho filmy byly zdigitalizovany a uvadény na ceskych i zahranicnich
festivalech. Carodéj tuto vinu zajmu pfijimal s poklidem ze svého sidla ve Zdirci a
prevazné se odmital festivalového provozu Gc€astnit. Vénoval ale nesmirnou péci a ¢as
dislednému pfevodu svych filmid do digitalniho média, véetné rekonstrukce rady
unikatnich projekénich postupl a Zivé manipulace zvuku, ke které béhem projekci
dochéazelo. Soubory jeho filmové tvorby a jeji digitalni rekonstrukce, které vznikly diky
dobové iniciativé Centra audiovizualnich studii FAMU, jsou nyni ulozeny v Narodnim
filmovém archivu. | kdyz jeho filmy prosly obnovenou vinou zajmu, neni zcela
jednoznacné, nakolik osobita kultura konce starého preddigitalniho svéta byla
pochopena a co se z ni dokazeme naucit. Stejné jako filmy jeho sou€asnikd Nicka
Copa, Vii Lewandowského, Igora Alejnikova a dalSich, plsobi jeho prace podezrele
nedokonale, lokalné a obraceji se k malému publiku vybavenému prislusnym
predporozuménim. Nejsou to velka dila uréena pro globalni publikum. Mozna je tohle
ale praveé ta kvalita, kterou souc¢asny experimentalni film kvali pozadavkidm na

internacionalizaci, marketing a globalni i on-line festivalovou distribuci postrada.
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