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Ceské filmy pred sto lety:
Chytte ho!

Herec a rezisér Karel Lamac byl v pllce dvacatych let jednou z mala v tuzemsku
skuteéné respektovanych éeskych filmovych osobnosti. UZ roku 1925 o ném Cesky
denik psal jako o umélci, jehoz tvorba mu jiz v tuto chvili zarucuje ¢elni misto v
déjinach tuzemské kinematografie, zaroven vSak s prislibem, Ze jeho potencial zdaleka
neni vyCerpan.[1] Lamac byl vniman jako komplexni autor. Vyzdvihuji se jeho technické,
estetické, herecké i literarni znalosti. Text také zdlraznuje, Ze pokud chceme vidét
dalsi kvalitni ¢eské filmy, je potfeba znacny pocet financi. CozZ je Gskali, s nimz se
nejen Lamac, ale i fada tehdejSich filmovych spolecnosti s takrka jepiCim zivotem
kolikrat marné potykali, jakkoli se pramysl zacal vice méné stabilizovat a pocet kin

rostl, domaci vyroba byla stale povazovana za riskantni odvétvi.

Dobovy tisk jiz nékolik let Ceské filmy nalezité cupoval, v letech 1924 a 1925 vSak
doslo k obratu. Casopis Film v srpnu 1925 publikoval élanek s nazvem Nova éra
ceského filmu.[2] V ném vyzdvihuje vzestupnou a nenahodnou tendenci lokalni tvorby,
jez technicky i vypravecsky dosahuje dosavadniho vrcholu. Mezi jmenovanymi tituly
byla i dynamicka veselohra Chytte ho!, nékdy uvadéna i s dopliujicim nazvem Lupic
nesika. Film, ktery reziroval a v némz hlavni roli hral pravé Karel Lamac, vznikl pod
hlavickou spolec¢nosti AB a distribuce se ujala spole€nost Gloriafilm. Premiéra Chytte
ho! 1. ledna 1925 byla tematicky inzerovana jako vyborna novoroc¢ni veselohra.[3]
Predstavuje v mnoha rovinach podnétny prisecik mezi véénou otazkou, nakolik se maji

Ceské filmy podobat tém zahrani€nim a nakolik maji spoléhat na lokalni svébytnost.
Oddanost novému umeéni

Scenarista a klicovy Lamaclv spolupracovnik Vaclav Wasserman ve svych vzpominkach

potvrzuje rostouci zajem publika o ¢eské filmy a vyzdvihuje Bily raj (1924), kterému



nikdo z distributor( a kinafl nevéfril.[4] Postprodukci a premiérovou kopii (premiéra 1.
srpna 1924) dle néj do cile dotahlo jen heroické a takika sebedestruktivni Lamacovo
snazeni. Pojednava o pravdépodobné nejvytizenéjSim herci a filmari té doby — Lamac
pravidelné pracoval i v zahrani¢i — jako o zapaleném, cilevédomém a predevsim
nezlomném umélci. Lamaciv oddany vztah ke kinematografii potvrzuje i jeho Gtla
publikace Jak se pise filmové libreto z roku 1921, v némz dal dohromady nékolik
zakladnich technikalii i odbornych poucek, at uz odpozorovanych, ¢i z vlastni
zkuSenosti, pricemz nékolik aspektl ukazuje na scénari Drvostépa (1922), ktery je

jeho prvnim dochovanym rezijné samostatnym projektem.

Pro Lamace bylo signifikantni osvojeni si hollywoodského stylu. Tvofil dramaticky
seviené vypravéni odvijejici se od kauzalit, stfihovou skladbu podminil plynulé
kontinuité, stridani velikosti zabér( jasné nasleduje ,griffithovsky“ vzor. Na prvnim
misté byl semknuty dramaticky tvar. DalSi kontinuitou v jeho némé tvorbé je kriminalni
motiv, ktery sdilel i s nékolika dalSimi tvdrci, z nichz néktefi — napfiklad Martin Fri¢ ¢i
Premysl| Prazsky — s nim pracovali i ve tficatych letech. Lamacova tvorba se vSak
dobové produkci vymyka. Takto peclivé nasledovani americkych vzorcl bylo vyjimkou.

V té dobé dominovaly epizodické a cyklické narativy.

Chytte ho! je jednoznacnou tvirci kontinuitou. Zakazku na jeho vyrobu Lamac ziskal
diky Gspéchu Bilého raje, ktery se podarfilo do mezinarodni distribuce prodat UFA.
JeSté tentyz rok, pficemz do jeho konce zbyvaly ¢tyfi mésice, stihl film vyrobit. Bylo to
vibec poprvé, kdy se k produkci sesla takrka legendarni ,silna ¢tyrka“ ve slozeni
rezie a hlavni muzska role Lamac, hlavni Zenska role Anny Ondrakova, kameraman Otto
Heller a spoluscenarista Vaclav Wasserman. Prvorepublikovy filmovy primysl byl
postaven predev§im na osobnich vazbach a pratelskych kruzich konkrétnich ,tvircich
skupin®. Lamac s kazdym jmenovanym rozvinul plodné tuzemské i zahranicni

spoluprace.

Vypravééska cilevédomost

Veselohru Wasserman ve vzpominkach popsal jako variaci grotesek Harolda Lloyda.
Lamac uz se drive jako herec objevil napfiklad v komediich Karla Antona, ktery se
snazil o kontinualni vyrobu grotesknich seriali, sam s Anny Ondrakovou realizoval

situacni Gilly poprvé v Praze (1920), kde dle dochovanych fragmentl explicitné citoval



a napodoboval Charlieho Chaplina a varioval proslulé keystonské strazniky. Honicky
byly neoddélitelnou soucasti (nejen) americké grotesky a dynamicka akce provazana s
prekvapivymi interakcemi s prostfedim byla hlavnim zdrojem humoru. Chytte ho! tak

sazi na stejnou a jiz nékolik let provérenou formuli.

Film predklada primocary a jednoduchy pribéh muze, ktery se pfi navratu z flamu se
svymi kumpany vsadi, Ze k sobé domi dorazi i se zavazanyma o¢ima. Mimodék se
zaplete k bandé lupic¢d a nez se nadéje, vykrada dim zamozného muze a jeho
chranénkyné, pri Cemz je pristizen. Druhy den se tak nese ve znamena Gtéku pred
policii a snahy o vyfeSeni situace, zatimco se na néj vali jedna krkolomna a absurdni
situace za druhou. Jde o davtipnou komedii vypointovanych omylG a zamén. Snimek
popira svou lokalnost. Postavy nesou americka jména, Gstfedni padouch ma z

dnesSniho pohledu odsouzenihodné ,blackface® liceni, lokace jsou maximalné

univerzalni a film se celkové snazi o co mozna nejvyssi kosmopolitni dojem.

Atributy tvorby Harrolda Lloyda se propisuji pfedevsim do charakteristiky
protagonisty. Johnny je obéti vnéjSich situaci. Jen velmi zfidka jedna proaktivné on.
Jeho pravou identitu chranénkyni Lilly, jez v ném nasla zalibeni, odhali jeho pratelé.
Johnny se zkratka snazi adaptovat i na ty nejkrkolomnéjsi situace, od cehoz se
jednotlivé gagy odvijeji. KdyZz uz vezme osud sebe i jinych do svych rukou, ihned je
polapen. Vrcholnou zavére¢nou sekvenci paradoxné travi privazany k zavore, pricemz
jej pred padouchy osvobodi pribéhu dosavadné nezidcastnény zeleznicar. Vrcholnou
silou, jez v zavéru pomuze vysvobodit Lilly ze spard lupicl, jsou policisté. S nimi se

Johnny ,pouze sveze“.

To je zcela odlisné schéma v porovnani napfiklad s Drvostépem, v némz Lamacuv
protagonista prejima roli spasitele a hrdiny. Cilevédoma prace s Gstfedni postavou
jesté vice podtrhuje Lamacovu peclivou praci se zahrani¢nimi vzorci. Strhujici je pak
predevS§im prace s vrstvenim a propojovanim jednotlivych gagl a také s obrazovym
ramem. Kompozice kontrastné kombinuji vyuziti jak hloubky prostoru, tak plossi a
spiSe dvoudimenzialni moznosti pohybu. Pozice kamery je vzdy odvozena od moznosti
vizualniho gagu. Lamac s Hellerem si moc dobre uvédomuji dllezitost Ghlu pohledu a

propleteni s akci.



Ve filmu se velmi Gsporné a dimysIné pracuje se vSemi rozvrzenymi motivy i
rekvizitami. Kazda z véci dojde k zGroceni. Komedie omylG a nahod tak diky tomu
plsobi organicky a chytfe, jako naprosto pfesné dirigovany chaos. Rytmus a tempo
vypravéni se stupnuji spolecné s tim, do jakych Slamastyk se protagonista zapléta.
Postupné gradujici tempo vrcholi paralelné stfizenou sekvenci, v niZz sledujeme s
gaunery zapolici Lilly a na zavore pfivazaného Johnnyho. Lilly totiz neceka na

potencialniho zachrance a snazi se ze zajeti uniknout sama.

Honicky a hrdinovo zmatené pochodovani méstem se zavazanyma ocima, jez jsou
opérnymi body komedialni konstrukce, jsou fluidné natoceny v realech. Lamac k
inscenovani a gaglm vyuziva v§e od pouli¢nich kefikl pfes vylohu veteSnictvi po
telefonni budku. Samozrejmosti je i variace ,keystonskych” dostihl s policii. Zatimco
policie je v prvni ¢asti zesmésnéna, v zaveru je pravé jeji sbor vykonavatelem
spravedlnosti. Lamac(iv pfistup ke grotesce ¢i hollywoodskym zanrim obecné je tak do
znacné miry srovnatelny tfeba s poetikou Oldficha Lipského. Nejde jim o vysmivani se

zahrani¢nim vzorim. Snazi se o vlastni a s nadhledem pojatou interpretaci.
Tézko se zavdécit

Jakkoli ohlasy v tisku povétsSinou chvalily Lamacovo mistrovstvi, pfed kamerou i za
kamerou, podnétné je predevsim to, jakym zplsobem o filmu média referovala pravé v
otazce Ceského filmu. Servitky si nebere denik Pravo lidu.[5] Ten pokus o americky
Slagr oznacuje za absolutni selhani, jez je pouhym stinem vycizelovanych predobrazu.
Text vola po tom, aby ¢eské filmy byly ryze Ceské, jelikoz svou dramati¢nosti nikdy
nedosahnou svétovosti. Listu nejvice vadi pravé ona hra na néco amerického,

popirajici lokalni kofeny.

Stejné kriticky snahy o napodobu hodnoti i tradi¢né ostré Lidové noviny, v nichz jiz
diive nevybiravé texty o tuzemské kinematografii publikovali i bratii Capkové. Denik
ocenuje technickou zdatnost, jiz chape jako krok kupredu. Opét zminuje tristni stav
ceského filmu a vyzyva k tomu, abychom opustili od internacionalnich namétd. Do
svéta se totiz da adajné prorazit i s ryze ¢eskymi naméty a provedenimi.[6] Jakkoli
Lamac uz dfive ve svych filmech vyuZival zahrani¢ni vzorce, autor textu J. Sheriff mu
tuto skutec¢nost vycita poprvé. Tézko fict, zda je to kvlli tomu, Ze Chytte ho! byl

cilené propagovan jako zahrani¢ni dobrodruzstvi.



Vypada to totiz, Ze vétsiné kritikl nevadi zahrani¢ni narativni a stylistické vzorce,
jako spis skuteCnost, Zze namét postrada lokalni charakter. Lidové noviny k filmu po
lednové premiére vydaly jesté jeden text.[7] Ten film oznacuje za trapny a humorem
zastaraly pokus, ktery Prahu zostuzuje. Autorovi textu vadi i amoralnost nékterych
postav a skute€nost, Ze se ve svété snazime prezentovat gagem, v némz opily Lamac
bloudi Prazskym hradem. Oznacuje film za nevkusny. Zaroven v zavéru pripousti, ze
dikladnym vystfihanim a zlepSenim mohlo jit o dobrou nenaroénou veselohru, o kterou
by se ¢esti filmari méli pokouSet. Paradoxné v§ak inspiraci americkou kinematografii

viilbec neproblematizuje.

Denik Vecer oproti tomu dilo mohutné chvali a oznacuje jej za sensacni komedii.[8]
Tvlrci pry velmi dobfe odpozorovali americké komedie, a to dokonce tak dobfe, Ze
mlzeme fici: na¢ kupovat americké filmy, mame-li doma ceské zboZi tohoto druhu?
Mnohdy protichldna dobova reflexe je minimalné stejné zajimava jako samotny film.
Karel Lamac se posléze paradoxné vrhl do ryze ¢eskych namétl. Nadchazejici rok
realizoval adaptace Lucerny a Dobrého vojaka Svejka, s Theodorem Pistékem natogil
dramatizaci osudd Karla Havlicka Borovského a veselohru na zakladé lokalni divadelni

hry Hrabénka z Podskali.

Chytte ho! je dodnes pozoruhodnym Ukazem a ztélesnénim urcitého dobového
dogmatu. Svédc¢i o neustalém hledani té pravé podoby ¢eského filmu, predevsim stran
publika. Z nékterych dobovych inzerci a programi kin vime, Ze se stale promital i ve
tricatych letech.[9] Jakkoli dnes stoji trochu ve stinu Lamacovych vrcholnych dél, plné

podtrhuje jeho autorskou cilevédomost a snahu o internacionalni poetiku.

Chytte ho! (Ceskoslovensko, 1924), rezie: Karel Lamac, scénar: Karel Lamac, Vaclav
Wasserman, kamera: Otto Heller, hraji: Karel Lamac¢, Anny Ondrakova, Theodor Pisték,
Antonie NedoSinska, Martin Fri¢, Bedfich Veverka, Vladimir Majer, Jan W. Speerger a

dalsi. AB, 36 min.
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