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Ceské remakovani: odkaz
minulosti v soucasnosti

Predpokladejme, Ze ¢eska audiovize je ve svém prevladajicim primyslovém odvétvi tzv.
kinematografii malého naroda, coz znaci ponékud odliSné fungovani, nez jak je tomu v
pfipadé velkych zahrani¢nich trh(. Znamena to, Ze zatimco v Hollywoodu jsou v
posledni pfiblizné dekadé ¢im dal tim popularnéjsi legacyquely,[1] tj.
pred/pokracovani po letech, ktera se vyporadavaji s odkazem predchoziho pocinu, u
nas nic podobné rozpoznatelného nenalézame. Alespon nic, co by se dalo oznacit za
trend, protoZe nékolik vyjimek z pravidla tento netvofi. Jimi jsou mySleny serialy pro
streamovaci sluzbu Voyo jako Krdl Sumavy (2022-2025) reziséri Davida Ondficka a
Damiana Vondraska ¢i Studna (2025) rezisérky Terezy Kopacové. V obou pfipadech jde
o historické biografie, které se vS§ak nevztahuji pouze k realné minulosti, nybrz i jeji
zakorenéné medialni reprezentaci, propisujici se do mysleni lidi o danych udalostech.
Prvni serial zejména ideologicky reviduje za dob komunismu realizovaného Krale
Sumavy (1959) Karla Kachyni. Druhy od Zanrové zabavy oprostuje, o hlediska dal$ich
postav rozSifuje a vyznamové znovu-promysli stejnojmenny kultovni dil
propagandistickych TFiceti pripadd majora Zemana (1974-1979) reziséra Jifiho

Sequense st.

Uvedené priklady nejsou legacyquely v pravém slova smyslu, pokud by se trvalo na
jasném strukturnim vymezeni, které by zohlednovalo pfimé vazby mezi jednotlivymi
pociny. Jsou ukazkou tzv. remakovani, jimz teoreticka Kathleen Loock mini proces, v
ramci néhoz jsou vytvareny rizné formy opakovani, modifikovani a pokracovani véci z
minulosti v sou¢asnosti. Dany proces je podle ni ekonomicky, spolecensky, politicky,
kulturné, technologicky aj. podminény, pficemz jeho vysledkem jsou rGzné
mezitextualni vazby. K nim fadi sequel/y (pokracovani), prequely (pfedpokracovani),

spin-off/y (zaméfujici se na vedlejsi postavu z drivéjSiho dila), cross-over/y (spojeni



zprvu samostatnych jednotek, napf. stfety riznych monster) a vSemozZné pojmenované
remaky (predélavky), restarty/rebooty (franSiza zacinajici odznova / v nééem mirné
navazujici)[2] i vySe zminované legacyquely. JelikoZz se remakovani ridi serialovou
logikou, na mezitextualni Grovni je pro néj urcujici opakovani (repetice) a obména
(variace), ¢imz se pociny — plvodni i ten ,remakujici” — udrzuji v ob&hu a drivéjsi se
diky tomu stava znovu relevantnim. V SirSi roviné mize byt remakovani dano posunem
v technologii (nejvice se nabizejici vyvoj v oblasti trik() ¢i kulturné-spolecenskymi
zménami (napf. remake nahrazujici muzskou hlavni postavu za Zenskou).[3] Kathleen
Loock se v knize Hollywood Remaking, systematizujici jeji dosavadni dlouhodoby
zajem,[4] vénuje remakovani v Hollywoodu, a to od prvnich vefejnych projekci (1896)
az po nedavnou éru (2021). Napocitala pritom vic nez 6 500 filmd, které by odpovidaly

jejimu vymezeni.[5]
Ceské/ceskoslovenské povaleéné remakovani: remaky a sequely

V Ceské republice bychom se k tak vysokému &islu ani zdaleka nedostali. Pokud
bychom spocitali priklady remakovani, Citajici predélavky, pokracCovani a navazani s
vedlejsi postavou, od konce druhé svétové valky do soucasnosti, pohybovali bychom
se v radu nizSich stovek. A to pfi omezeni na tituly distribuované do kin. K vyS$Sim
stovkam bychom se dostali pfi zohlednéni serializovanych poradu, které byly nejprve
uréeny pro televizni vysilani a/¢i na streamovaci sluzby, ale diky jejich popularité pro
velké platno vznikla nej¢astéji za normalizace jejich stfihova verze, pripadné

adaptace/sequel/spin-off.

S urcitou mirou zevSeobecnéni plati, Ze na rozdil od Hollywoodu u nas nejsou stabilni,
v rlznych etapach se navracejici remaky, jichZz bychom v déjinach ¢eskoslovenské i
Ceské kinematografie nasli poskrovnu. Zcela jednoznacnymi predélavkami jsou ty
licencované, u nichz se nataci lokalné specificka verze se zdejSim obsazenim, jako je
tomu v pfipadé Znami neznami (2021) Zuzany Mariankové a scenaristy Petra
Jarchovského[6] a Litam v tom (2023) Tomase DianisSky. Prvni film remakuje
konverzacéni dramedii Naprosti cizinci (Perfetti sconosciuti, 2016) Paola Genoveseho,
ktera existuje i v némecké verzi, druhy vychazi z madarské romantické komedie Pro
mamu vsechno (Seveled, 2019) Dénese Orosze. Podobné je tomu u seriald, u nichz se
taktéz jedna predevsim o zalezitost pfiblizné posledni dekady. At jde o Vladimirem

Michalkem zrezirovany Mamon (2015), ktery se od svého norského predobrazu



(Mammon, tvlrci Gjermund Eriksen, Vegard Eriksen Stenberg, 2014) odklani v
zaclenéni tuzemskych dobovych realii transformace z totality na demokracii, Ci
plGvodné izraelskou Terapii, ke které vedle jeji americké, rumunské, polské Ci
madarské varianty pfibyla i Ceska. V obou pfipadech byla pldvodni verze pouzita k
budovani brandu kabelové stanice HBO: predstavy o tom, co je komplexni i quality TV.
Totéz neplati pro Doktora Martina, jimz vefejnopravni televize plni poptavku po
serialech pro seniory. Remake se tak od originalniho britského serialu a spousty
dalSich evropskych variant lisi pfitomnosti Miroslava Donutila, podle jehoz verejné
image je titulni postava upravena. Ceska televize si vyhodnotila, Ze divacky potencial
je dostatecné silny nejen pro kinofilm Doktor Martin: Zahada v Beskydech (2018), ale i
pro spin-off Strazmistr Topinka (2019), které reziroval Petr Zahradka.

Status predélavek je ovSem mnohdy nejasny. Je nova Zlatoviaska (2025) Jana Té&Sitele
predélavkou televizni klasiky (1973) Vlasty Janeckové, nebo se jedna o dalSi adaptaci
pohadky Karla Jaromira Erbena, kterou jako animovanou jiz dfive rozpohybovali (1955)
Hermina Tyrlova s Janem Dudeskem? Jak pfislusnost k literarni predloze komplikuje
to, Ze v nejnovéjsi i normalizaéni pohadce hraje Petr Stépanek, pouze ve starsi
ztélesnuje prince, zatimco v pozdéjsi krale? Dilo samo tak chce byt vnimano a
srovnavano s predchozi interpretaci latky (spi$ nez s knizni verzi). Podobné Ize
argumentovat u Sedmera krkavcd (2015), kdy feministicky vyklad Alice Nellis vybizi
nepfimo ke srovnani s mnohem tradi¢néjSimi uchopenimi (1967, 1993) od Ludvika Razi,

jez jsou vSak temnéjsi az hororova.

U zminénych pohadek nezalezi tolik na vymezeni jasné strukturni hranice
adaptace/remake, protoze se jako urcujici jevi proces remakovani, ktery vede ke
srovnani odliSnosti na Grovni obsahu a vyznéni. V jinych, podobné diky existenci knihy
jako ur-textu nejednoznacnych pripadech mohou vyvstat rozdily v dobovych realiich a
Josef Rovensky a za néj snimek dokoncujici Jan Svitak v Hlidaci ¢. 47 (1937)? A jak
vesSkery technologicky pokrok vyuzil v roce 2008 Filip Ren¢, kdyz kniha Josefa Kopty i
jeji adaptace/predélavky stoji na praci s expresivitou a subjektivitou zvuku? Jak
velkou zménu predstavuje verze Huga Haase z roku 1951, ktera prenasi déni do
Spojenych statd americkych a uzplsobuje ho konvencim filmu noir?[7] Jindy je
akcentovano, jak se vyznéni promeni vzhledem k jinému dobovému kontextu a jak se

liSi interpretace latky stejného reziséra, jako kdyz Otakar Vavra dvakrat zfilmuje



protivaleéné varovani Krakatit Karla Capka. Jednou pod plvodnim nazvem kratce po
druhé svétové valce (1948), podruhé za normalizace, v dobé studené valky jako Temné
slunce (1980). Specificky je i letosni pripad Davidem Larikou znovu zfilmované povidky
Oty Hofmana Uték. Film byl médii oznagovan i hodnocen[8] jako remake stejnojmenné

adaptace Stépana Skalského z roku 1967.

Ukazuje se tak, Ze pfirknuti jedné konkrétni kategorie z nékolika moznych je ve
vysledku véci diskurzu. Jinak by se Slo zamyslet nad tim, zda by o nékterych filmech,
jejichz tvlrci se neobtézovali zabyvat otazkou vyporadani autorskych prav, neslo
uvazovat jako o remacich i alespon remakovani: pretvareni jednoho snimku v jiném.
Co jiného je Valka barev (1995) Filipa Rence, nez postmoderni interpretace
modernistické Zvetseniny (Blow-Up, 1966), ktera navic vede dialog i s
novohollywoodskymi tituly, jeZ se ke kultovnimu Antonioniho dilu taktéz vztahovaly:
Rozhovoru (Conversation, 1974) Francise Forda Coppoly a Vystrelu (Blow Out, 1981)
Briana De Palmy? Nékteré snimky své predobrazy zaclenuji pfimo do sebe, a tak
predstavuji pfinejlepSim obtizné definovatelnou kategorii, ktera se v angloamerickém
psani nékdy oznacuje jako requel (remake + pre/se/side-quel). Co je za¢ Muzikal aneb
Cesty ke Stésti (2016) Slobodanky Radun, v némz tfida prazské konzervatore zkousi
Starce na chmelu (1964) Ladislava Rychmana, a tak z plvodniho klasického a
kultovniho muzikalu jednak tvofi fikci uvnitfr své fikce, jednak jej znovu-inscenovanim
predélava a rozviji? Prirknuti strukturni a strukturujici Skatulky metafikéniho requelu
porozuméni nepomGze. Vztahovani se k nééemu, co je zaroven podrobeno komentari a
prepracovani, mize byt i méné uctivé, vice jizlivé. Tak je tomu u prvnich dvou ¢asti By/
Jjednou jeden polda (1995, 1997) Jaroslava Soukupa, jehoz protagonista vzhlizi k
zapadnimu policejnimu sboru, o kterém si vSak vytvari obraz ze série komedii Policejni
akademie (Police Academy, 1984-1994). Dfive neslo o vice ¢i méné jizlivou glosu,
nybrz znouzectnost, jako kdyz tentyz rezisér za normalizace napsal a reziroval
Kamarada do desté (1988) jako tuzemskou oSvédovanou verzi amerického
komedialniho partackého filmu o loupezi Podraz (The Sting, 1973) George Roye Hilla. S
védomim parazitického vztahu pracovala i po revoluci napsana hodnotici anotace:
»Klasicky koncept (jehoz realizace je zjevné inspirovana americkou krimi komedii
Podraz /1973/) tak Vaic se Soukupem dovedné aplikuji na poméry v Ceskoslovensku

konce osmdesatych let.”[9]



Urcitou stabilitu oproti remaklim predstavuji sequely jakoZto pro tuzemskou audiovizi
uréujici kategorie remakovani. Pokracovani se dockavala dila, ktera byla v daném
obdobi divacky oblibena. VétSinou Slo o urcitou formu serializace v pfipadé
Svejkovskych adaptaci Jaroslava Haska ve dvacatych letech, o popularitu krimifikci
zejména v pribéhu Sedesatych a sedmdesatych let,[10] o rodinné podivané - filmy s
détskymi postavami i pohadky — vyrazné v sedmdesatych/osmdesatych letech i na
prelomu tisicileti[11] a o exploatace v tzv. divokych devadesatkach a v druhé dekadé
nového tisicileti.[12] Konstantou, projevujici se v nejvice dekadach (ackoliv ne vzdy v
takovém poctu jako ostatni uvedené zanry), byla populisticka komedie, ktera
predstavovala uréity zivotni styl a zaroven si z néj utahovala.[13] Specifické, dobové
priznacné byly nakladné propagandy, které vznikaly jako dvoudilné, at byla
prokomunisticka rétorika prezentovana v pro masy urcené pohadce, ¢i se pfipominala
vyroci (krizové obdobi roku 1968, Vitézny Gnor), kdy socialné realisticka doktrina
dominovala.[14] Vzniklo i nékolik vyluénych, obtiZné(ji) kategorizovatelnych dél s
pokracovanim(i), ktera jsou autorskymi gesty, v nichz svétonazor sdéluji solitéri jako

Vojtéch Jasny ¢i Tomas Vorel.[15]

| pfi pokracovani bychom vSak nalezli priklady, které pevné hranice narusuji, rozmlzuji
a v nékterych piipadech je zcela zpochybriuji. V Ceskoslovenské i Ceské republice je
spiSe tendence tvofit zanrové cykly, a to bud na zakladé vyrazného Gspéchu jednoho
nebo nékolika tituld, ¢i s ohledem na predpokladany dlouhodobéjsi zajem publika o
urcity typ dél. Nemusi je nutné spojovat stejna postava, tudiz nemusi jit o pfimé
sequely, protoze mnohdy staci herecka osobnost. Nékdy je tomu tak ve spojeni s
rezisérem, jehoz jméno funguje jako znacka, s niz si publikum spoji Zzanr a emoci.
Pokud bychom se ohlédli vice do minulosti: pro¢ by mély vznikat remaky snimki s
Vlastou Burianem, kdyZ byly pfimo realizovany vicejazyéné — némecké, francouzské -
verze? ProC by mély mit Burianovy snimky pokracovani, kdyz jsou natolik spojeny s
urcitou hereckou Sarzi, ze publiku staci vidét pouze opakovani a mirné obménovani

jednoho typu?

Preneseme-li se do soucCasnosti, podobné je tomu s tim, co Jifi Langmajer jakozto
celni predstavitel zanrového cyklu oznacil za ,,poprcavaci komedie”.[16] Pritom z celé
fady pouze jeden film, zalozeny na zméné/zaméné genderu pro vytézeni stereotypl a
stvrzeni heteronormativity, mél pokracovani. Popisovana produkce (Burian, Langmajer)

je ovSem trochu jinym pfipadem, protoze jsou vazby vytvareny tam, kde alespon pfimé



(sdilené postavy, svét pfibéhu, chronologie) souvislosti mezi texty nejsou. Mize
existovat volna (!) ,acka” trilogie Karla Janaka z pocatku tisicileti, ve které se Jifi
Madl a Vojtéch Kotek dostavaji do trapnohumornych situaci, aniz by Raftaci (2006)
byli sequelem Snowboardaku (2004), prestoze uzivaji schéma pokracovani
teenagerovskych komedii: pfeneseni obdobného déni z jednoho mista (hory) do jiného
(voda, kemp). U obou jesté vSe komplikuje védomi tradic, coz snimky davaji najevo.
Nejenze se Snowboardaci odehravaji na horach, kam byla situovana dramedie pro
dospivajici SnéZenky a machri (1982) Karla Smyzcka, ale v Raftacich se ve vedlejsi roli
objevuje Jan Antonin Duchoslav, ktery je spojovan se zminovanou kultovni
predrevolu¢ni Smyczkovou podivanou. Jde o stejnou postavu? Jestli ne, mizZeme

uvazovat o ,spiritualnim” sequelu: duchovnim nastupci?

Spis se ukazuje, Ze uvazovani v pevné ohrani¢enych a mnohdy nestastné binarnich
kategoriich je neefektivni nejen u remak( a adaptaci, ale i u mnohem pocetnéjSich
sequell. Podtitul knihy Kathleen Loock, ktera prisla se zastfeSujicim terminem
remakovani, je How Film Remakes, Sequels, and Franchises Shape Industry and
Culture. V Ceském audiovizualnim prdmyslu nemame fransizy, pokud pomineme
rodinné, prevazné animované a dlouhé dekady pretrvavajici nebo se rlizné navracejici
znacky (Spejbl a Hurvinek, Mach a Sebestova), které se vyznaéuji presahovanim
jednoho média do jiného. Rozhodné ani nelze tvrdit, ze by predélavky ¢i pokracovani

jakkoliv utvarely pramysl pred i po revoluci, pfestoZze se na ném remakovani podili.

Pojem je zde chapan v SirSim a volnéjSim slova smyslu, nez jak ho Loock vymezila a nez
jak byl vySe definovan. V této studii nezahrnuje remakovani pouze vice ¢i méné jasné
dané textualni relace (adaptace, remake, pre/sequel, spin-off, cross-over, legacy/re-
quel...), ale i propisovani se jednoho do druhého v pfipadé nepfimych vazeb (pfiklad s
duchovnimi pokrac¢ovanimi a Zanrovymi cykly postavenymi na hvézdné osobnosti).
Remakovani je zde rozuméno vice jako pFetvareni, zachovani, pfeneseni nebo

zméné néceho, co bylo obsazeno v dFivéjsim.

Perspektiva Loock je kulturologicka, v§imajici si toho, jak kulturni procesy utvareji
spole¢nost (a vice versa), respektive jak je jedno (spolecnost) reprezentovano a
reflektovano v druhém (kultufe: audiovizi). Ve vyraznych pasazich se autorka
soustredi zejména na nostalgii jako nezménénou a neménnou minulost, proti cemuz

stoji remakovani se svou proménou vyznami a odkazu predchoziho. Konkrétnéji: na



pfikladu nostalgickych fransiz s jejich legacyquely, které zacaly byt vyrazné v druhé
dekadé nového milénia, autorka sleduje, jak pfipominaji a zaroven exploatuji minulost,
pritom normalizuji konzervativni politiku, zatimco zaclenuji progresivni rétoriku a

postupy pro osloveni mladsi generace.[17]

V tuzemsku se jednu dobu soustredila odborna a posléze i laicka publicisticka
pozornost na historické filmy, které svym zplsobem az idealizuji komunistickou
minulost, protoZe ji mnohdy redukuji na soubor fetisi: rekvizit, kostymid a dalSich
prvkd predkamerového prostoru. Pro takové snimky se vZilo oznaceni ostalgické,[18]
protoze se sentimentalné ohlizeji nikoliv k zapadnimu, nybrz — co do studenovale¢ného
binarniho déleni — k vychodnimu. Mimo centrum pozornosti[19] dlouhodobé zlstavaly
snimky, jejichz prvni dil vznikl za minulého rezimu a druhy navazal po sametové
revoluci. Jmenovité se jedna o: dvé dvojice Jaroslava Soukupa (Kamarad do desté
[1988] a Kamarad do deste Il — Pribeh z Brooklynu [1992]; Discopribeh [1987] a
Discopribeh 2 (1991); generacni SneéZenky a machfri (1982) Karla Smyczka a SnéZenky
a machri po 25 letech (2008) Viktora Tause. Co u téchto specifickych pripadd, jimz
bude vénovan zbytek textu, v procesu remakovani vyvstava, je proména nahledu na

tzv. zapadni: hodnoty, kulturu...

Snézenky, machri, kamaradi do desté a jejich discopFfibéh z Brooklynu

ZevSeobecnéni neplati ploSné, coz dokladaji divacky Gspésné DiscopFibéhy. Zatimco
prvni film vidély bezméala dva miliony divaku, druhy v dobé kratce porevoluéni se blizil
k jednomu milionu. U obou snimk(i se mize zdat, Ze dobu ani promény nereflektuji,
protoZze se zaméruji na mezigeneracni rodinou dynamiku otce (samozivitele) a syna i
jejich milostné trable. A Ze druha cast, ackoliv je pokracovanim, je zaroven
predélavkou prvni, jelikoz nahrazuje trable dospivani obtizemi krize stfednich let.
Mezi obojim vytvari paralelu: kde se v jedni¢ce opil syn, tam se ve dvojce opije otec (a
dostane se na zachytku); kde se syn nechal ostfihat z dlivody sazky, tam se otec
rozhodne dobrovolné, a oba skonci s ,,holym zadkem*®, obrani o Saty. Tato opakovani a
obménovani na Grovni déni a zakladniho schématu vytvareji zdani, ze jak perestrojkové
reformy, tak i demokraticky kvas na nizsi (délnickou) stfedni tfidu nemaji vliv. Otec a
syn ziji v panelaku — maximalné se jeden odstéhuje po svatbé do jiného zit svou

~panelstory“ — a stale resi milostné i financni problémy.



Déjinné posuny jako by se postav opravdu netykaly, ale ne ve smyslu, ze se nic
nezménilo, nybrz Ze na jejich zivot to nemélo dopad. Discopribéh 2 sice zaCina
scénou, v niz otec disponuje naSetfenym obnosem penéz pro cestu do zahranici, ktera
je nové mozna, ale v afektu obnos ztrati a posléze je beztak tfeba na svatbu. Osobni
(rodinné) stoji nad politickym. Neznamena to vSak, Ze by se vznik obou dél v odliSnych
rezimech nepropisoval do toho, co sledujeme. Prvni dil evokuje estetiku zapadnich
videoklipl a reklam svym rychlym stfihem a neonovym nasvicenim scén. PfestozZe se
béhem zpivanych pasazi odehrava néjaké déni, neni podstatné (napf. Gvodni Gték pred
revizorem), a tak se dulezitym stavaji samotné Zanrové atrakce. Druhy dil je naopak
mnohem usedlejsi, hudebni ¢asti na sebe nestrhavaji pozornost pocetnosti davu €i

barvami pomoci svétlic, zato se v nich odehravaji pro déni nepostradatelné udalosti

jako svatba Ci narozeni ditéte.

Dobova pfiznacnost a posuny oproti pfedchozimu vyvstavaji jinym zplisobem: v
podzapletkach, typizaci postav i volbé prostfedi. Kde Discopfibéh 1 zakomponovaval
do predkamerového prostoru videohry jako doklad pritomnosti zapadni popularni
kultury, tam Discopribéh 2 zaclenuje boom minulym rezimem potlacované erotiky. Otec
dostane od kolegl darem nafukovaci pannu, zavita do strip baru, exoticka tanecnice
dlvérivého starnouciho bilého heterosexualniho muze vyuziva jako protfela femme
fatale. Plvodni snimek vital zapadni kulturu i rebelovani v mezich zakona i mirné za
néj. Na néj navazujici film odmita prostredi orientované na penize misto osobnich a
rodinnych vztah(. Vpad zapadniho pro maloméstaka a deprivilegovanou osobu
neprinasi nic dobrého. Kontinuitu vedle rodinnych vztah( a hodnot s nimi spojenych
zajistuje i Michal David jakozto autor pronaseného shluku slov, upravenych na
nezménéné... a Michal David tvofi soundtrack mySlenkovych pochodl a zivotl postav z

lidu.

Zcela jinak k reflexi vyvoje spolecCnosti pristoupil tentyz autor — rezisér a
(spolu)scenarista Jaroslav Soukup — v Kamarddech do desté. Zatimco prvni dil se
vzhlizel v zapadnim, protoze napodoboval kultovni Podraz, druhy je ve svém
vztahovani se k americkému o poznani distancovanéjsi. Na jednu stranu jsou
zahrani¢ni vzory napodobovany. Kamarad do desté 2: Pribéh z Brooklynu je podobné
jako jiné tuzemské tituly dané doby[20] neonoirem. Na titulni dvojici je nasazena

femme fatale, ktera vynika jiz svymi rudymi vlasy a kostymem stejné barvy. Z



predkamerového prostredi vystupuje uz proto, ze sviceni je noirové, pracujici s
ostrymi prechody mezi svétlem a stinem, ¢imz nejvice vynika pasaz ve vézeni; bar je
zahalen do neon-noirovych barev. Dodatecny hudebni doprovod sestava z pro Zanr
typického jazzu. Samozrejmé nechybi promysSlena loupez. Na druhou stranu je vliv
zamorské spolecnosti reflektovan jako néco vylozené negativniho: sametova revoluce
s sebou pFinesla neskryvané bujeni prostituce a tzv. porno ze msty (revenge porn);
Sifeni drog a lidi na nich zavislych, ktefi jsou schopni pro dal$i davku klidné nékoho
faleSné obvinit ze znasilnéni; a velké mnozstvi nasilného obsahu v televizi. Bar
Ustrfedni dvojice je pojmenovan Brooklyn a jeden ze dvou protagonistd se pysni tim, ze
hovofi az ¢tyrmi svétovymi jazyky, ale tato svétackost neni moc k uzitku, kdyz podniku
hrozi krach. Pokud by ve filmovém déni figurovaly restituce, Kamaradi s pofadovym
Cislem dva by se s ohledem na bulvarni zveliCovani negativnich spole¢enskych aspekti
mohli klidné fadit i ke zdejSim restitu¢nim po¢inim[21] — a rozhodné prinalezi ke

kategorii Ceskych exploataci (czechsploitation).[22]

Ne ze by Pribéh z Brooklynu nebyl ambivalentni, protoze je jak adoraci (s ohledem na
popularni, klasickou i kultovni audiovizualni kulturu), tak kritikou (zhrubnuti
spole¢nosti po sametové revoluci). SpiSe vyobrazuje babylonské zmateni jazykd,
miseni narodnich kultur a etap. V titulnim baru ¢asto vysedava az karikatura vyzilého
hippie v podani Marka Vasuta. Neobratné zaclenuje anglické vyrazy do Ceského
mluveného projevu a ma ambice prorazit v Hollywoodu, ale nakonec je jen nastréenym
hercem v dal§im podfu(c)ku dua Sagvan Tofi — Lukas Vaculik. Otazkou je, jak si
popsanou podvojnost interpretovat, zvlast kdyz mimikry dél klasického a post-
klasického Hollywoodu vedou u protagonistd k happy endu. Obeznamenost s
americkym filmem se jim vyplati, at uz je to schopnost vést dialog o Francouzské
spojce (The French Connection, 1971) Williama Friedkina, hrani podle tamnich hercli
(»Tady jsem byl Marlon Brando!”, zahlasi Vasut) ¢i napodoba zlo¢inu z Podrazu pro
oklamani antagonisty. Nabizi se interpretacné vstficné vyznéni, ze kdyby se lidé vice
fidili americkymi snimky, byla by Czechie realnym Hollywoodem. Opaény vyklad by znél
nasledovné: Prvni dil, ktery byl co do reflektované spolecenské problematiky chapan
jako docela protirezimni, svym napodobovanim Hollywoodu ukazoval, Ze svedeme byt
zapadni i na Vychodé. Paradoxné pritom v dobé uvolfovani daval najevo, nakolik je
totalitni rezim benevolentni, kdyz do kin pousti Siditka lepSich, dfive zakazovanych dél

z USA. Druhy dil na oko odsuzuje patologie spojované se Zapadem, aby je mohl v ramci



propagace vytézit, a dochazi k tomu, ze Ceské Sikovné zlodéjské rucicky a vychytralé
hlavicky jsou v Ceskoslovenské republice to nejlepsi, co mame. A Ze se o sebe sami

postarame, protoze platilo a plati: kdo si nenakrade, jakoby nemél.

Jedno porozuméni je prozapadni, druhé je pro-narodni a v opozici k ¢emukoliv cizimu.
Na ostalgické vzpominani je pfilis brzo, nostalgie se tyka vyhradné zahrani¢ni kultury.
Nakonec je to jako s hudbou v baru, jehoz nazev se dostal do podtitulu pokracovani: i
v Brooklynu se jako v tavicim kotli micha Moby s Michalem Davidem. U interpretaci
zalezi na tom, kdo se k ¢emu priklani. Naopak skepticka, o krizi stfednich let a o
deziluzi z dospivani i ze stavajicich reziml vypovidajici je dvojice SnéZenek a machru.
U prvniho dilu se pro jeho kultovni status ¢asto zapomina, Ze za vSemi hlaskami a
izolovanymi scénkami je nejen dramedii o dospivani, ale i reflexi doby, byt tlumenou.
Co dospivajicim je a neni umozZnéno, je pfimo spojovano s tim, co bylo nedostatkové za
totality. V jedné vété transgeneracniho dialogu mezi studentstvem a pedagozkou
pfimo zazni, Ze nejde o piti, nybrz o tu moznost a pocit: o svobodu. V pasazi kratce
predtim je poukazano na to, Ze se mladsi spravedlnosti nedockavaji, i kdyz se ozyvaji.
A cely snimek kon¢i neuposlechnutim pfikazu ,,Dfepkins!®, a tudiz odmitnutim jediné
(muzské) autority, kterou studentstvo vyznavalo: Vikyho Cabadaje. Politicko-
spoleCensko-kriticky rozmér ustupuje do pozadi, protoze vyraznéjsi a jako hlavni se
jevi osobni rovina, vyjadiena nékolikrat zopakovanym krédem: ,Ceho se na nas
dopustili druzi, s tim uz se néjak vyrovname. Horsi je to s tim, ¢eho jsme se na sobé

dopustili sami.”

Krédo prostupuje i druhou ¢asti, uvedenou po pétadvaceti letech od prvniho snimku.
,Ceho jsme se na sobé& dopustili sami” je zde obohaceno o uplynuly &as, a tak je
mikrohistorie GZeji provazana s makrohistorii. Pfitom propagacni kampan se snazila
Uspésné vytvorit zdani, ze pokracovani bude (n)ostalgickou zalezitosti. Upoutavku
doprovazeji vyjevy i hlasky (,Zahrajeme si o Mariku!” ad.) z prvni ¢asti a zakoncuje ji
srovnani hercl a herecek tehdy a ted. Prislib stejného jako kdysi, pouze po delsi
dobé, stvrzuje i véta ,,a kdyz repete, tak se v§im vSudy”.[23] | film o filmu[24] stavi na
navratech: komentar mimo obraz zmini scenaristy Viktora Pelanta a Radka Johna, ktefi
napsali oba dily, a mezi mluvicimi hlavami pfevladaji (staré) znamé tvare herecké.
Pouze Vaclav Kopta spiSe jako poznamku bokem utrousi, ze tentokrat to nebude az
takova rachanda jako predtim, jinak se ostatni tvari, jako by pro né vSe bylo

nostalgické. Rétoriku, zaloZenou na ohlizeni se a navratu, naruSuje Michal Suchanek,



ktery se vydava za divadelniho herce, jenz nataci film, a tim shazuje dulezitost i

propagacni rozmér rozhovor(i a dokumentd.

Snézenky a machri po 25 letech jsou spiS o nostalgii, nez ze by byli nostalgicti, a
misto navraceni se do dfivéjSich a zdanlivé lepSich ¢asl poukazuji na tragikomi¢nost
pokusu o navrat a pomijivost i tihu ¢asu. Zdanlivé se opakuji pokyny (,,Dfepkins!”),
pamatné véty (,Vydrz, Prtka, vydrz!”) i celé scény (hrani karet o nékoho, party na
pokoji €. 6) a déjova schémata (usilovani o Mariku; Viky, ktery si zprotivi ostatni).
Proti recyklovani se snimek vymezuje variovanim znamého a mirou sebereflexivnosti.
Na adresu repetitivnosti zaznivaji véty jako: ,Hele, Viky, a vzmiZeme se i na néco
nového?” Vyprazdnénost a tragickou smésnost (spi$ nez vtipnost) hlasek jina postava

glosuje takto: ,,Oni si snad pamatuji kazdou vétu, co zaznéla. To je strasny.”

Misto opakovani dochazi k revizi. Zatimco na zacatku se pri ,Drepkins!® jako
pfipomince starych ¢asu poklekavalo, o par desitek minut pozdéji pouzije rozkaz
vysmésné Cabadajova dcera, které da jeji otec nasledné facku. Podobné situovani
nékdejSiho svidnika Cabadaje, uchazejiciho se o pozornost pedagogovy dcery Mariky,
do pozice otce, ktery nechce, aby se jeho dcera sblizila s Machovym synem, ve své
ironii komentuje i dospéni do v mladi odmitané role. Pfesazeni do jiného kontextu a s
jinym vyznénim neni jenom generacni, jak dokazovaly priklady vySe, nybrz i genderové.
Kde v prvni ¢asti kluci hrali o Mariku, tam si v druhém dile dospélé zeny stfihaji o
Machu... a kde dfive byli na ,Caji” Macha s Marikou, tam se nyni sblizuje dospély
Radek se svou byvalou pedagozkou. Tyto i jiné variace, které vedou ke stejnym

nelspéchlm jako minule, umoznuji uvédoméni si tragikomické cykliénosti dé&jin.

UstFedni explicitni pougeni z ,jednicky” (,&eho jsme se na sobé& dopustili my”) je
obohaceno o metafikéni rozmér, kdy herci a herecky ztvarnujici postavy maji podobnou
minulost, jaka byla Pelantem a Johnem pfipsana protagonistim a protagonistkam.
Karel Macha ma zabavnou televizni show, za jejiz trapnost se trochu stydi, jako jeho
predstavitel Michal Suchanek, znamy z populistickych estrad. Viki Cabadaj se stal
majitelem lyzarské Skoly a instruktorem, podobné Jan Antonin Duchoslav se pét let
zZivil jako instruktor lyZovani. | Marika se navraci z USA, kam se provdala, ale kde se ji
nepodafilo prili§ prorazit, coz plati i pro Evu Jeni¢kovou. Sebereflexivni rozmér v
pripadé vét, situaci i schémat utvari uréitou dynamiku druhého dilu ve vztahu k

prvnimu. Metafikéni rovina odvadi publikum od filmQ k (mezi)generacni prozité



minulosti (byt by méla byt zprostfedkovana), jako je tfeba zakouSeni poradl a estrad

Suchanka i jeho medialniho obrazu.

Pokud jsou SnéZenky a machri po 25 letech v néCem nostalgické, tak snad jen ve
vyznamu pojmu jakozto tesknéni po domové nebo ¢emkoliv zdanlivé blizkém, co je
zaroven nedostizné. Smutek je dan ohlédnutim se za polistopadovym vyvojem
spole¢nosti, ktery se s nékterymi nemazlil v sametovych rukavickach. Z nékterych
postav jsou zradci, ktefi fotografie a informace prodaji bulvaru. Televizni estrady jsou
trapna zabava, kterou lze sledovat jen vysmésné. Herci a herecky, v€etné bavicl z
estrad, jsou Skatulkovani, coz ma negativni nasledky pro jejich zivot. Drive
nedostupna moznost podnikani, Cili volné zivnosti, vede ke krachu. Pokud ve
Snézenkach a machrech predstavovala mladicka moznost ,napit se” iluzi svobody, pak
Snézenky a machri po 25 letech jsou o tom, co svoboda, hltana plnymi dousky,
prinesla: moralni kocovinu. Tragikomické ,ceho jsme se dopustili na sobé” se Gzce
propojilo s melodramatickym ,,eho se na nas dopustila doba”. Melodramatickym,
protoZe osud, zda se, nefidi postavy samy: Radkdv naklad braku v podobé knihy Laska
na plazi se v epilogu vysype do feky, metaforického toku ¢asu, ktery jej odnese pryc.
Predstavuje tento zasah shiiry oCisténi od toho, ceho se na sobé dopustil on? Nebo je
skeptickym zakoncenim, které stvrzuje doklad promarnénych druhych Sanci, a to jak v
mikrohistorii (vztah s ucitelkou nevyjde), tak v makrohistorii (napraveni porevolu¢nich

provinéni)?

Zavér

S jistou mirou zevSeobecnéni pro rozebirané tfi dvojice plati, Ze prvni Casti, uvedené
za normalizace, k zapadnimu svétu vétSinou vzhlizely a chtély ho prostfednictvim
odkazovani se Ci stylistickymi postupy jakozto zapovézené zprostredkovat. Jejich
pokracovani pak skepticky vyhodnocovala budovani stastnych demokratickych zitikd a
ukazovala, Ze porevoluc¢ni optimismus byl opiem lidstva. Ostalgicky tézila ze vzpominek
na popularni produkt minulého rezimu, coz bylo zuzitkovano hlavné pfi propagaci pro
nalakani publika do kin. Soukup v obou svych pokracovanich tésil davy, protoze jim
pritakal v presvédceni o neménnosti pro ¢lovéka z lidu, umoznil navraceni do zdanlivé
bezpecnéjsiho prostredi (a doby), kde nebezpeci nebyla az tak zasadni. Paradoxné
tak ucinil revizi vyznéni prvnich dild, protoZze zapadni atributy byly bud preramovany

na vylozené ohrozujici, ¢i v lepSim pfipadé podvojné kdédovany, obdivovany i



ironizovany zaroven. Naopak Taus, reagujici na Smyczkdv generaéni milnik,
konfrontoval divaky a divacky s jejich Spatnymi vzpominkami na jedniCku, ktera byla

stejné jako dvojka deziluzivni a o skepsi vypovidajici.

Nabizela by se snadna zkratka, ze Discopfibéh 2 a Kamarad do desté 2 jsou ve vztahu
k Vychodu ostalgické a s ohledem na Zapad antinostalgické pociny, zatimco SnéZenky
a machri po 25 letech jsou antiostalgické i antinostalgické. Z nékolika pripadd
tuzemskych legacyquelll ovSem nelze dospét k jednoznaénému zaveéru,
zevSeobecnujicimu tvrzeni. Jednak neni pouze vztah mezi obéma Discopribéhy,
protoze ten dale rozsituji Decibely lasky jakozto jejich duchovni pokracovani s
nékterymi herci, které je zasazeno do stejného mésta a doprovazeno toutéz
cirkusovou muzikou muze zijiciho a cécka sbirajiciho nonstop. A zaroven byly i s
ohledem na rozsah opomenuty Bony a klid 1 (1987) a 2 (2014), které sice v obou
Castech pritakavaji populistické iritovanosti z jakékoliv doby, ale rezisér Vit Olmer je
kriticky ke vSemu a v§em, v€etné obou rezim(. Oproti Fadce porevolucnich
ostalgickych dél, spojovanych stejnymi znaky a podobnym vyznénim, zde mame nékolik
vyluénych pokracovani po letech, do nichz se propisuje minulost a které s ni vedou tu
pochvalny, tu polemicky dialog dokladajici, zZe i selhavajici demokracie je postavena na

principu plurality.
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[9] Viz Kamarad do desté, Filmovy prehled. Dostupné online:

https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397605/kamarad-do-deste [cit. 7. 5. 2025].

[10] Krimifikce, pritomné v soucCasnosti hlavné v televizi a na streamu, co do mnozstvi
dominovaly v Sedesatych az osmdesatych letech minulého stoleti. Jednotlivé pfipady
byly vétSinou provazany vySetfujici osobou. Poruc¢ik Bordvka v podani Lubomira
Lipského porouéel v Zlocinu v divéi Skole (1965) a Sesti Sernych divkdch aneb Proé
zmizel Zajic? (1969), pricemz vychazel z pera Josefa Skvoreckého. Kapitan Ttma,
ztvarnény Karlem Hogerem, mél po svém boku navic partaka Libala, a to ve trojici
detektivnich p¥ib&hd rezirovanych Vladimirem Cechem: 105 % alibi (1959), Kde alibi
nestaci (1961) a Alibi na vodé (1965). 0 néco méné Uspésna byla dvojice Naha
pastyrka (1966) a Rakev ve snu vidéti (1968) od Jaroslava Macha. Naopak velmi
Gspésné byly normalizaéni detektivky Jifiho Sequense Péni¢ka a Paraplicko (1970),
Partie krasného dragouna (1970), VraZzda v hotelu Excelsior (1971) a Smrt ¢erného
krale. VSechny Ctyfi pfipady byly pokracovanim serialu Hrisni lidé mésta prazského
(1968-1969) s Gstredni figurou rady Vacatka — a stejna vySetfujici parta, pouze bez
Vacatka, se navratila v desetidilném Panoptiku mésta prazského (1987). Patrajici
postavy byly natolik vdécné, ze i dité mohlo odhalovat nepravosti, a to hned Sestkrat:
Volejte Martina (1965), U telefonu Martin (1966), Martin a cervené sklicko (1966),
Martin a devét blazni (1966).

[11] Specifickym zplsobem remakovani byly sestfihy televiznich seriali do kinofilmd a
jejich pokracovani, ¢imz se vyznacovala zejména celorodinna a pohadkova tvorba
Jindficha Polaka. Oblibena postavicka Pana Tau, ktera se objevila na televiznich
obrazovkach ve ¢tyfech radach (1971-1979), byla ve dvou kinofilmech Od zitrka
necaruji a Poplach v oblacich (1979), které kondenzovaly sedm dilG druhé fady — a na
zakonc¢eni navazal metafikéni Pan Tau (1988). Z dalsi serialové adaptace knih Oty
Hofmana, autora Pana Tau, byla sestfihana dvojice Lucie, postrach ulice a ...a zase ta
Lucie (vSe 1983). Z Chobotnic z Il. patra vznikly Chobotnice z 2. patra a Veselé
Vanoce preji chobotnice (vSe 1986). Po revoluci se Polak k danému modelu navratil s

Kacenka a strasidla a Ka¢enka a zase ta strasidla (oboji 1992).

Oproti tomu dvojice Milo§ Macourek a Vaclav Vorlicek se v ramci remakovani priklonila
k roz§ifovani napri¢ médii misto sestfihl, kdyz na skoncenou serialovou Arabelu

(1980) navazal celovecerni spin-off Rumburak (1984) a na néj televizni pokracovani


https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397605/kamarad-do-deste

obou Arabela se vraci aneb Rumburak kralem Rise pohddek (1993), jez svym nazvem
prozrazovalo, Zze bude vétsi pozornost vénovana i divacky oblibenému antagonistovi.
Stejné tak se serialovi Mach a Sebestovd (1976) a Mach a Sebestovd na prdzdnindch
(1998) dostali z televize do kinofilmu a z 2D do 3D v Mach, Sebestovd a kouzelné
sluchatko (2001). Divka na kosteti (1971) méla po ¢tyrech dekadach pokracovani
Saxana a Lexikon kouzel, pfizpUisobujici se tomu, Ze v novém tisicileti u celorodinnych
podivanych vznikaly hlavné sequely pohadek: Andél pané (2005, 2016) Jifiho Stracha,
Tajemstvi staré bambitky (2011, 2021) Ivo Macharacka ¢i vice k fantasy posunuta
Princezna zakleta v case (2020, 2022) Petra Kubika. Za nékoho, kdo v tomto udal
trend, Ize povazovat rezirujiciho-piSiciho Zdenka TroSku a produkujiciho Jifiho
Pomejeho s za pohadkové ,zili Stastné az do smrti” nahlizejici Princezna ze mlejna

(1994, 2000) a trikové ambicidzni Z pekla stésti (1999, 2001).

Plati, ze pohadky postupné nahrazovaly a vytésnovaly snimky s détskymi/dospivajicimi
hrdiny, které se tésily divacké oblibé jeSté za normalizace: Vaclav Gajer podle namétd
Josefa Pohla reziroval tzv. Sumavskou trilogii s Tomasem Holym (Pod jezevci skalou
[1978], Na pytlacké stezce [1979] a Za trnkovym kerfem [1980]). Nékolik generaci
publika oslovovala i dvojice Mdj bracha ma prima brachu (1975) a Bracha za vsechny
penize (1978) jakozto jeden z poslednich vyraznych komerénich Gspéchu (prvni dil: 1,4

mil. divactva) snimk( s détskym protagonistou.

[12] V devadesatych letech vznikla pouze jedna exploatace, k niz vznikl sequel, a to
jesté nataceny spolu s prvnim dilem: Playgirls | a 11 (1995) Vita Olmera. Produkujici
komercni televizni stanice Nova chtéla dva snimky, protoze jsou dvé knihy Vladimira
Parala jako predlohy, a zaroven se natacenim zaroven usetfi. DalSi exploatace v
obdobi divokych devadesatych jsou z ranku legacyquell, a to v textu rozebirana
dvojice Kamarad do desSte Il: Pribéh z Brooklynu Ci Discopribéh Il. Vit Olmer na
normalizaci tepajici Bony a klid (1987) navazal po vic nez ¢tvrtstoleti dobové
symptomatickym Bony a klid Il (2015), zfilmovanym ekvivalentem internetovych diskuzi
o malé i velké politice, zplsobu ¢erpani evropskych dotaci i rebelujici mladezi kolem
Anonymous. Ojedinélou exploataci, jez se stala franSizou s vlastnim transmedialnim
rozSifenim (serialem) a dokonce rebootem po vic nez dekadé byli jako rape and
revenge zacinajici a posléze nesvary systému tepajici Bastardi (2010, 2011, 2012,

2023) Tomase Magnuska.



[13] Populistickymi komediemi zde minim divacky vstficné, v mnoha pripadech
zkultovnélé pociny, které sice byly i v lepSich pfipadech kritické az satirické vici
vyobrazovanému, ale pfitom je divactvo prijalo za své. Z padesatych let zde nalezi
Dovolena s andélem (1952) a Andél na horach (1955) Bofivoje Zemana, téZici z obliby
horskych prazdnin. Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let vznikala novoviné
observacni, ze vSech zdaleka nejjizlivéjsi trilogie Jaroslava Papouska o rodiné
Homolkovych: Ecce homo Homolka (1969), Hogo Fogo Homolka (1970) a Homolka a
tobolka (1972). Zitra to roztocime, drahousku...! (1976) a Co je doma, to se pocita,
panové... (1980) Petra Schulhoffa byla dvojice normalizaénich situaénich-bytovych
komedii o dvou znesvarenych rodinach. Jako divactéjsi, totalitni rezim prezivsi, se
ukazaly dva cykly. Basnicky, rezirovany DuSanem Kleinem: Jak svét prichazi o basniky
(1982), Jak basnici prichazeji o iluze (1984), Jak basnikim chutna Zivot (1987), Konec
basnikd v Cechdch (1993), Jak bdsnici neztrdceji nadéji (2004) a Jak basnici ¢ekaji
na zazrak (2016). A série Slunce, seno..., kombinujici italské venkovské komedie s
lokalnimi specifikami, v rezii Zdenka Trosky: Slunce, seno, jahody (1983), Slunce, seno
a par facek (1989) a Slunce, seno, erotika (1991). Nejlidovéjsi tvlrce z lidovych se v
nultych a desatych letech pokusil ve dvou trilogiich navazat na aspéch prvni: nejprve
seskladanim vtipd v Kamenacich (2003, 2004, 2005) a posléze v na vesnici umisténich
Babovreskach (2013, 2014, 2015). P¥i rozvolnéni definice remakovani Ize obé posledni

trilogie vnimat jako re-makovani té z prelomu rezimd, protoze sdili mnohé znaky,

prestoze nemaji stejny svét prfibéhu a postavy.

Kamenaky a Babovresky zaroven predstavovaly zhrubnuti, které bylo vlastni i
pozdéjSim populistickym komediim s pokraCovanimi, at je to Party Hard (2019) a Party
Harder: Summer Masacre (2022) se spin-offem Na plech (2025) reziséra a scenaristy
Martyho Pohla ¢i Vysehrad: Fylm (2022) a Vysehrad Dvje (2025) spolurezirujiciho
pFedstavitele hlavni role Jakuba Stafka a reziséra Martina Koppa. Posledni jmenovany
reziroval i 3Bobule (2020), zavrseni trilogie, jejiz prvni dil (2008) reziroval Tomas

Barina a druhy (2009) Vlad Lanné.

Obdobné jako TroSka se snazila o zopakovani a zaroven v ramci odliSeni produktu na
trhu o variovani drivéjSiho Marie Polednakova. Na normaliza¢ni a normalizujici
mezigeneracni romance Jak vytrhnout velrybé stolicku (1977) a Jak dostat tatinka do
polepsovny (1978) nepfimo navazala s Libas jako Buh (2009) a Libas jako dabel

(2012). | zkultovnéla lidova podivana S tebou mé bavi svét podlehla syndromu



remakovani od stejné autorky v Jak se kroti krokodyli (2006).

[14] Prikladem pohadky, v niz je vSe podfizeno socialistickému vyznéni, je dvoudilny
Cisaruv pekar a Pekariyv cisar (1951) Martina Fri¢e. Jako dvoudilné byly koncipovany i
normalizaéni snimky pFipominajici konkrétni vyroéi: k 25. vyro&i Unora natogil Jifi
Sequens Kroniku zhavého Iéta (1973), k roku 1968 se navracel film Tam, kde hnizdi

capi (1975) Karla Steklého, a to podle romanu Velka voda Bohumila Nohejla

[15] Vojtéch Jasny po vice nez tfech dekadach navazal na svij nejslavnéjsi snimek
VSichni dobri rodaci (1968) reflexi zkuSenosti migranta v Navratu ztraceného raje
(1999). Pro vice informaci o prvnim snimku viz Briana Cechova (ed.), VSichni dobfi

rodaci. Praha: Narodni filmovy archiv 2013.

Tomas Vorel napsal a natocil dvojici trilogii, stojici mimo dobové trendy a zacinajici
bud predtim, nez se staly mainstreamem /ekologicka témata/, ¢i po komerénim vrcholu
popularity zanru teenagerovského snimku u nas, byt byly divacky Gspésné. Prvni
trilogii je Cesta z mésta (2000), Cesta do lesa (2012) a Cesta domdu (2021). Druhou
trilogii je Gympl (2007), Vejska (2014) a DZob (2025). Jista forma navaznosti je i mezi
povidkovou PraZskou pétkou (1988) a satirickou groteskou Skritek (2005), protoze v
obou se objevuje stejna nadprirozena postava, po které byl druhy zminény snimek

pojmenovan.

[16] SubZanrové oznaceni ,poprcavaci komedie” uzil Jifi Langmajer v rozhovoru s
Martinem Veselovskym, Viz Martin Veselovsky, Jifi Langmajer, Langmajer: Nicil jsem se
a malem umrel. Bylo se mnou k neziti, pomohl mi az psychiatr. DVTV — Aktualné.cz.
Dostupné online: <https://video.aktualne.cz/dvtv/langmajer-nicil-jsem-se-a-malem-
umrel-bylo-se-mnou-k-neziti/r~80b809cce24cd11ea9b40ac1f6b220ee8> [vyd. 3. 6.
2020, cit. 7. 5. 2025].

[17] Viz Kathleen Loock, Hollywood Remaking c. d., s. 3, 68, 81, 95-98.

[18] Pro zakladni obeznameni s tématem ostalgie je vhodné jedno tematické Cislo
Cinepuru a kapitola z knihy Film a déjiny 6, kde jsou i odkazy na relevantni tuzemské a
zahranicni zdroje, viz Jan Cernik, Ostalgicka nalada v ceském historickém filmu po
roce 1989. In: Lubos$ Ptacek, Petr Kopal a kol., Film a déjiny 6: post-komunismus.

Promény Geského historického filmu po roce 1989. Praha: Casablanca, Ustav pro
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studium totalitnich rezima 2017, s. 30-43.

Pro Cinepur viz Jan Kolar, Uvod k tématu: Ostalgie. Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 54-55.
Dostupné online: <https://www.cinepur.cz/rubriky/2225-uvod-k-tematu-ostalgie>

[vyd. 7. 12. 2011, cit. 7. 5. 2025]; Ina Maresova, Svidny klam poprelikvii. Obzvlast

vydareny ostalgicky export. Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 56-58. Dostupné online: <
https://www.cinepur.cz/rubriky/2231-svudny-klam-poprelikvii-obzvlast-vydareny-
ostalgicky-export> [vyd. 8. 1. 2012, cit. 7. 5. 2025]; Blanka Cinatlova, Zatisi se

sifonovou lahvi. Fotogenie ostalgického vzpominani. Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 59-66.

Dostupné online: <https://www.cinepur.cz/rubriky/2224-zatisi-se-sifonovou-lahvi-

fotogenie-ostalgickeho-vzpominani> [vyd. 7. 12. 2011, cit. 7. 5. 2025]; Jaroslav

Pinkas, Jak hrozna doba! Jak krasna léta! Ostalgie jako vzpominani na normalizaci.
Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 67-69. Dostupné online: <
https://www.cinepur.cz/rubriky/2223-jak-hrozna-doba-jak-krasna-leta-ostalgie-

jako-vzpominani-na-normalizaci> [vyd. 7. 12. 2011, cit. 7. 5. 2025]; Matous Hajek,

Matéj Viéek, Spatna pamét a bohaté vzpominky. Ostalgie v eskych barvach. Cinepur,

¢. 78, 2011, s. 70-73. Dostupné online: <https://www.cinepur.cz/rubriky/2222-

spatna-pamet-a-bohate-vzpominky-ostalgie-v-ceskych-barvach> [vyd. 7. 12. 2011,

cit. 7. 5. 2025]; Joanna Krélak, Ironické déti a G¢tujici rodice. Dva druhy polské
ostalgie. Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 74-77. Dostupné online: <
https://www.cinepur.cz/rubriky/2221-ironicke-deti-a-uctujici-rodice-dva-druhy-

polske-ostalgie> [vyd. 7. 12. 2011, cit. 27. 3. 2025];Kamila Dolotina, Vzpominky na

Breznéva. Nostalgie ve funkci statni ideologie. Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 78-80; Oto
Horak, Kouzlo pancovaného vin. Moravské vinohrady mezi normalizaci a trzni
ekonomikou. In: Cinepur, ¢. 78, 2011, s. 81-83. Dostupné online: <
https://www.cinepur.cz/rubriky/2219-kouzlo-pancovaneho-vina-moravske-vinohrady-

mezi-normalizaci-a-trzni-ekonomi> [vyd. 7. 12. 2011, cit. 27. 3. 2025]; Michal

Prochazka, Svoboda proti minulosti. Filmové setkani Vychodu se Zapadem. Cinepur, €.

78, 2011, s. 84-87. Dostupné online: <https://www.cinepur.cz/rubriky/2218-svoboda-

proti-minulosti-filmove-setkani-vychodu-se-zapadem> [vyd. 7. 12. 2011, cit. 7. 5.

2025].

[19] Do centra pozornosti se je snazili dostat popularizatofi rliznych forem braku (Jifi
Fligl, Antonin Tesar) i badatelé (Jan Bergl). Druhy jmenovany se obratil do

devadesatych let a pojednal o generaénich a exploataénich filmech ve dvojici textl
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pro Filmovy pfehled, viz Jan Bergl, Kanarci Tarantinovych dold: Cesi a generacni filmy
devadesatych let. Filmovy prehled. Dostupné online: <
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/kanarci-tarantinovych-dolu-cesi-a-

generacni-filmy-devadesatych-let> [vyd. 21. 5. 2021, cit. 27. 3. 2025].; Jan Bergl,

Exploatace aneb intermezzo v déjinach navstévnosti Ceského porevoluéniho filmu.
Filmovy prehled. Dostupné online: <

https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/exploatace-aneb-intermezzo-v-

dejinach-navstevnosti-ceskeho-porevolucniho-filmu> [vyd. 26. 10. 2021, cit. 7. 5.

2025].

[20] V prvni poloviné devadesatych let mélo premiéru nékolik ¢eskych film(
inspirovanych (neo)noiry a jejich estetikou. VSechny ji pfitom uzivaly jednak jako
vytéZeni néceho za minulého rezimu zapovézeného, jednak jako komentar k ceské
zkusSenosti a vyvoji spolecnosti. Vedle druhého Kamarada do desté se jednalo o trojici
Zahada hlavolamu (1993) Petra Kotka, Amerika (1994) Vladimira Michalka a Valka
barev (1995) Filipa Rence. Pokud se pomine parodicky Mazany Filip (2003) Vaclava
Marhoula, vyraznym neonoirem, ktery zanr a s nim spojenou estetiku pouzival jako
komentar minulosti, bylo az Ve stinu (2012) Davida Ondficka. O ném viz Marek Slovak,
Minulost jako kinematograficka pastis: Normal, Protektor, Ve stinu. In: Lubo$ Ptacek
(ed.), Film a déjiny 6. Postkomunismus: Promény ceského historického filmu po roce

1989. Praha: Casablanca 2017, s. 105-128.

[21] Pro obeznameni se s kategorii restitu¢nich komedii viz Alena Prokopova, Zacatek
kapitalismu v Cechach aneb &eska restituéni komedie. Alenéin Blog. Dostupné online:
<http://alenaprokopova.blogspot.com/2011/04/zacatek-kapitalismu-v-cechach-
aneb.html> [vyd. 9. 4. 2011; cit. 7. 5. 2025]; Vit Schmarc, JeZiSmarja, to je svét! —

privatizacni komedie. éesky rozhlas — Radio Wave. Dostupné online: <
https://wave.rozhlas.cz/jezismarja-je-svet-privatizacni-komedie-5281560> [vyd. 25.

9. 2011; cit. 27. 3. 2025]; Jifi Blazek, Pivo, sex a privitizace. A2. Dostupné online: <

https://www.advojka.cz/archiv/2017/2/pivo-sex-a-privatizace> [vyd. anor 2017; cit.

7. 5. 2025]; Veronika Pehe, Tricet let ,,transformacnich filmG“. Co nam o

devadesatkach vypovidaji dnes? Kapital. Dostupné online: <https://kapital-

noviny.sk/tricet-let-transformacnich-filmu-co-nam-o-devadesatkach-vypovidaji-dnes

> [vyd. 23. 3. 2022, cit. 27. 3. 2025]; Kamil Fila, Privatizac¢ni, restitu¢ni a prostitucni

komedie 90. let. Cinepur. Dostupné online: <https://www.cinepur.cz/rubriky/4470-
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