Filmovy prehled > Revue > Fokus

MAREK DANKO / 13. 8. 2025

Ceskoslovensky film v rukou
statu. Osmdesat let od vydani
dekretu o opatrenich v oblasti
filmu

Letos v srpnu uplynulo osmdesat let od podpisu Dekretu prezidenta republiky c.
50/1945 Sb., o opatrenich v oblasti filmu, kterym dosSlo fakticky ke znarodnéni
ceskoslovenského filmového primyslu. Zaroven se jednalo o prvni znarodnény obor v
povaleéném Ceskoslovensku. Pochopit veskeré pfiéiny a popsat cestu, ktera k tomuto
kroku vedla, v§ak nelze bez nastinéni Sir§iho kontextu a déjl, jez se v ramci filmového
oboru odehraly, nejen béhem druhé svétové valky, ale i v predchozich desetiletich.
Samotny dekret se totiZ nezrodil ve vzduchoprazdnu, ale byl produktem
dlouhodobéjsich snah a procesu, zaroven ale také do znaéné miry odrazem povaleéné

revoluéni reality. Ambici tohoto textu je popsat a interpretovat genezi tohoto

dokumentu z hlediska dlouhodobéjsiho vyvoje tuzemského filmového oboru.

Vztah statu a kinematografie pochopitelné prosel v ¢eskych zemich od vzniku
filmového primyslu do konce druhé svétové valky dynamickym vyvojem, ktery vyuastil ve
vznik statniho filmového monopolu v roce 1945. Idea statni kinematografie ovSem neni
mysSlenkou, ktera by se zrodila az ve Ctyficatych letech dvacatého stol. Tyto navrhy se
objevovaly nejen u nas, ale i v mnoha dalSich evropskych statech jiz ve spojitosti s
koncem prvni svétové valky a narlistem levicovych nalad ve spolecnosti. Nejcastéji se
tyto amysly tykaly biografd. V této souvislosti byva zminovan plan uherského
ministerského predsedy Sandora Wekerleho, ktery jiz v ¢ervnu 1918 podal navrh na
vyvlastnéni vSech uherskych kinematografickych divadel. Kina méla dle tohoto navrhu
pripadnout obcim, které mély rovnéz vyuzivat i jejich vydélky.[1] ACkoliv se podobné

mysSlenky objevily, zejména v levicovych kruzich, v prvnich povale¢nych letech i v



Ceskoslovensku, ani zde vSak k zestatnéni zadného segmentu filmového oboru v

mezivalecném obdobi nedoslo.

Filmovy obor v Ceskoslovensku byl v dobé prvni republiky z hlediska kompetenci statu
rozdélen zejména mezi dva ministerské resorty. Jednalo o ministerstvo vnitra, které
mélo na starost filmovou cenzuru a vydavani kinematografickych licenci pro provoz
biografl. Své kompetence nad filmem vykonavalo, z hlediska vyroby a obchodovani s
filmy, také ministerstvo pramyslu, obchodu a Zivnosti. V otazce filmové legislativy je
nutné zminit, Ze po prvni svétové valce nebyl pfijat zadny novy kinematograficky
zakon, cely obor se tak po celou dobu prvni republiky Fidil primarné podle zakon( a
ministerskych nafizeni z dob Rakouska-Uherska. Pravé zastarala legislativa se stala
jednim z témat, které se ve filmovych kruzich fesSilo prakticky po cela dvacata a tfricata

léta.

Nejvétsi snahu o zmény v ramci kinematografie projevovaly béhem prvni republiky
zejména profesni svazy, které se v ramci oboru zacaly objevovat uz na zacatku
dvacatého stoleti. V pribéhu tricatych let se jednalo jiz o etablované organizace, jez
hajily zajmy jednotlivych oborl filmového odvétvi. Zajmy pGjcoven a filmovych vyrobci
hajily Svaz filmové vyroby a Svaz filmového primyslu a obchodu. Zalezitosti majitell
kin zastupoval Ustfedni svaz kinematograf(i.[2] Ten se po cela dvacata a tficata léta
snazil zejména o to, aby se provoz biografl stal koncesovanou Zivnosti. Spole¢ny
zajem téchto profesnich svazl a predmét jejich lobbingu u centralnich Gradu spocival
predevsim ve snaze o novou zakonnou Upravu oboru, ktera by mu zajistila vétsi

hospodarskou stabilitu.

Béhem tricatych let postupné vznikaji filmové instituce, at uz z iniciativy filmovych
svazl, statu, ¢i soukromych osob, jejichz cilem byla podpora tuzemské filmové
produkce a jeji Grovné. Jako prvni Ize jmenovat Filmovy poradni sbor, ktery vznikl pfi
ministerstvu primyslu, obchodu a zivnosti v souvislosti se zavedenim registraéniho
systému na dovoz filml v roce 1934. Zasedali v ném zastupci filmovych svazl a
nékolika ministerstev.[3] Vyznam této instituce byl pro budouci vyvoj zcela zasadni,
jelikoz rozhodoval o povolovani filmd ze zahranic¢i a pridéloval finanéni podporu
jednotlivgm domacim filmovym projektlim. Fungovani této instituce doklada urcity
posun v pohledu statu na filmovy obor, ktery ho zacal vnimat nejen po strance

hospodarské, ale i kulturni a umélecké.[4]



DalSi instituci, ktera sehrala v procesu zestatnéni filmu podstatnou roli, byla
Ceskoslovenska filmova spoleénost. Ta vznikla z iniciativy Vladislava Vanéury v fijnu
1936 a sdruzovala riznorodé osobnosti se zajmem o tuzemsky film. Jako svij Gkol si
tato instituce stanovila zejména snahu ,,usilovati konstruktivni kulturni praci o
zvySeni odpovédnosti domaci filmové produkce ke skutecnym zajmim statu a naroda a
tim ucinit ¢esky film Cinorodou slozkou nejenom hospodarskou, ale i kulturné
politického Zivota.”[5] Mezi daléi ambice Ceskoslovenské filmové spole&nosti patfilo i
navazani spoluprace s vefrejnymi (rady, coz se podafilo v roce 1937, kdy se jeji

zastupci stali soucasti Filmového poradniho sboru.

V neposledni fadé je nutné jmenovat také Filmové studio, které plvodné vzniklo jako
sekce Svazu filmové vyroby, ale v roce 1937 se stalo samostatnym spolkem, jehoz
¢leny se staly vSechny vyznamné filmové svazy a dalsi instituce, jako napf.
Ceskoslovenska filmova spoleénost nebo pozdéji i Masarykuv lidovychovny Gstav. Tuto
instituci lze, pro jeji snahu o sou¢innost mezi jednotlivymi slozkami kinematografie,
oznacit za dllezity faktor v integraci oboru.[6] Jak doklada zapis z ustavujici valné
hromady tohoto spolku, impulsem pro jeho zfizeni byla i nedostatec¢nost kompetenci
Filmového poradniho sboru, ktery podle ¢lend Filmového studia zasahoval do
ceskoslovenské filmové produkce pouze po strance hospodarské, nikoli vSak kulturni

a umélecké.[7]

V posileni mySlenek integrace oboru sehralo roli rovnéz ustaveni Mezinarodni filmové
komory, jejiZz soudasti se stalo i Ceskoslovensko. Zastupci tuzemského oboru mohli
srovnat svou situaci s ostatnimi evropskymi staty, kde se filmovy obor tésil vyznamné
vétsi statni podpore. V mnoha jednotlivych zemich taktéz fungovala centralni instituce
v podobé tamni narodni filmové komory. V Casopise Filmovy kuryr se v souvislosti se
vznikem Mezinarodni filmové komory zminoval vycet statl, které jiz svou domaci
filmovou komoru maji, a nasledoval povzdech: ,,Jmenovali jsme mnohé staty.
Ceskoslovensko mezi nimi chybi. A pravé u nas by takové instituce, ktera by
soustredila pod svou stfechu v§e, co ma néco s filmem spole¢ného, bylo nejvyse

treba.”[8]

Ve snahéach o centralizaci tuzemské kinematografie hraly stézejni roli zejména jiz
zminéné filmové profesni svazy, jejichz vzajemna spoluprace béhem tfricatych let

postupné silila. Myslenky jejich integrace mély pragmatické davody. Ceskoslovenska



filmova komora, ¢i jiny podobny subjekt, by zlepSila postaveni tuzemské
kinematografie na nékolika Grovnich. ZlepSila a zjednodusSila by se pozice filmového
oboru pfi jednanich se statem. Rovnéz se predpokladalo, ze by stat takovou
organizaci finan¢né podporoval, coz by kromé hospodarské stability prineslo i lepsi
socialni situaci filmovych pracovnikd. Zvyhodnila by se také pozice ¢eského
filmovnictvi pfi jednanich na mezinarodni Grovni. Pfipravy vzniku takovéto instituce
zintenzivnély i pod vlivem napjaté politické situace v letech 1937 a 1938. Dokonce byl
vypracovan i konkrétni navrh vladniho narizeni o organizaci filmového hospodarstvi, k

jeho pfrijeti vSak nestihlo dojit pfed udalostmi podzimu 1938.[9]

Breznova okupace v roce 1939 byla pro predstavitele filmovych svazl impulzem ke
spojeni jednotlivych filmovych organizaci a pro urceni jednotného postupu vuci
okupantdm. Ten spocival ve snaze pokud mozZno uhajit svou autonomii nad ¢eskym
filmovym oborem. Jesté na jafe 1939 vznika UstFedi filmového oboru, v némz figurovali
zmocnénci ¢ty hlavnich filmovych svaz(i a Ceské filmové unie. Tato centralni
organizace prosla béhem nékolika mésicl radou premén, ale smysl této integraéni
snahy se nijak vyrazné neménil.[10] Neménil se ani jeji predseda, kterym byl Emil

Sirotek, dlouholety funkcionafr Zemského i Ustfedniho svazu kinematografii.

Na podzim 1941 se ale jiz v némecké rezii odehrala organizacni zména, inspirovana v
mnoha ohledech podobou Ri§ské filmové komory. Nafizenim ii§ského protektora z 26.
Fijna 1940 bylo zfizeno Ceskomoravské filmové Gst¥edi (CMFU), které bylo oficialné
predstaveno az 15. Gnora 1941. Jeho predsedou byl jmenovan znovu Emil Sirotek,
kterého v roce 1943 vystridal FrantiSek Blaha. Mistopfedsedou byl jmenovan Némec
Karl Schulz. Clenstvi v této korporaci bylo povinné pro véechny filmové pracovniky i
podnikatele. Podle nafizeni o zfizeni CMFU byli pfedseda a jeho naméstek jmenovani
riSskym protektorem na dobu jednoho roku. Tfi zastupce jmenovala protektoratni
vlada. Dal§im organem korporace mél byt tzv. Gstfedni vybor, jehoz Cleny se méli stat

prislusnici jednotlivych oborovych skupin.[11]

Ztizenim Ceskomoravského filmového Gstiedi byla paradoxné splnéna fada
dlouhodobych pozadavkl predstavitelld tuzemské kinematografie. DoSlo totiz ke
zfizeni centralni instituce, ktera nad filmovym oborem uplatrfiovala Siroké spektrum
pravomoci a do zna¢né miry Fidila cely jeho chod. Byl také zruSen dlouhodobé

kritizovany licen¢ni systém pro provoz biograf(, kterym nové udélovalo koncesi pfimo



CMFU. Tento organ tedy nelze v ramci procesu zestatnéni ¢eskoslovenského filmu
vnimat jako separatni a cizi prvek, nybrz jako podstatnou vyvojovou fazi na cesté k
zavedeni statniho monopolu v oblasti kinematografie.[12] Na piikladu pfedsedy CMFU
Emila Sirotka Ize také pozorovat personalni kontinuitu v ramci organu filmové
samospravy, jelikoz pafil mezi funkcionare, ktefi se v oboru uplatnili béhem prvni

republiky, protektoratu i v povalecném obdobi.

Jednou ze zasadnich etap v ramci procesu zestatnéni ¢eskoslovenské kinematografie
jsou také ilegalni pripravy jeji povale¢né podoby. Ty jsou zaznamenany zejména ve
vypovédich nékolika primych aktér(i pro ¢asopis Film a doba z roku 1965 k pfileZitosti
dvacatého vyroci znarodnéni filmového oboru. Vzhledem k ¢asovému odstupu téchto
vypovédi je vSak nutné k nim pfistupovat kriticky. Zakladnou pro schlizky skupiny,
ktera uvazovala o povaleéné podobé filmového primyslu, byla Ceskoslovenska filmova
spole¢nost, jejiz ¢lenové se schazeli v Klubu umélcd v prazském Manesu. Zde se vsak,
podle vzpominek Gc¢astnikl, jednalo spiSe o teoretické debaty, nicméné jako dllezité
se jevi, Zze se schlzek Gcastnili i filmovi pracovnici ze Zlina jako napr. Elmar Klos,
Ladislav Kolda nebo FrantiSek Pilat.[13] Vyznamnou platformou pro jiz konkrétné;si
schizky mezi prazskymi a zlinskymi filmovymi pracovniky byl festival Filmové Zné&, ktery
se v letech 1940 a 1941 konal ve Zliné s podporou tehdejSiho ministra pramyslu,

obchodu a zivnosti Jaroslava Kratochvila.

Jindfich Elbl ve svych vzpominkach zminuje vzajemné rozdily v koncepci mezi prazskou
a zlinskou skupinou. Zlinska skupina méla, pod vlivem velkého a organizovaného
zavodu v podobé Batovych zavod(, predstavu monopolniho filmového podniku
roz¢lenéného na jednotliva odvétvi. Naopak Elbl se svymi prazskymi kolegy navrhoval
systém jakéhosi zastupitelského sboru filmovych pracovnikl. Obé skupiny se ale
nakonec dohodly na jakémsi kompromisu. Ten predstavoval vyhlaseni statniho
filmového monopolu, ktery by do¢asné spravoval Narodni vybor Ceskych filmovych
pracovnikl, jenz mél vypracovat a predlozit vladé plan na zfizeni monopolniho podniku
v podobé Ceskoslovenské filmové spoleénosti.[14] Navrh s témito body byl vypracovan
na jare 1942 a poslan na mikrofilmech do londynského i moskevského exilu. Pfipravu
povalec¢né podoby oboru prerusilo v kvétnu 1942 zatykani ¢lentd Narodné revolu¢niho
vyboru inteligence,[15] v€etné Jindficha Elbla a Vladislava Vancury. Po napjatém
obdobi heydrichiady se pripravy presunuly zejména do bytu Vladimira Kabelika, kde

dochéazelo k precizovani plant a konkrétnich krok, jez budou u€inény po konci



valky.[16]

Je celkem snadné hledat dlivody, pro¢ vznikla tato iniciativa v podobé pfipravy
povale¢né organizace filmového oboru. VétSina osob, které byly do tohoto procesu
zapojeni, pracovala na zménach ve filmovém oboru jesté pred valkou a zaroven tito
lidé védeli, ze zmény musi vzejit od nich samotnych. Naplnila by se tak jejich
predstava odborné samospravy, zaroven jejich zkuSenosti se zasahy statu do oblasti
filmu v dobé prvni republiky nebyly, az na par vyjimek, pfilis pozitivni. Jako pfiklad Ize

uvést dlouhodobé nevyslySené volani profesnich svazli po nové filmové legislativé.

Povale¢nou podobu filmového primyslu nefeSila béhem druhé svétové valky pouze
skupina filmovych pracovnikl v protektoratu, ale svij navrh pfipravila i londynska
exilova vlada, konkrétné ministerstvo hospodarské rekonstrukce, které vedl socialni
demokrat FrantiSek Némec. Navrh pocital s prozatimni Gpravou otazek kinematografie,
ktera méla spadat pod ministerstvo hospodarstvi. Londynska exilova vlada si byla
védoma toho, Ze po valce jiz film nebude pfedmétem soukromého podnikani, jelikoz
bude kladen vétsi dliraz na jeho vychovné a propagandistické Gcely. Pravni historik
Jan Kuklik zminuje v této souvislosti logickou inspiraci britskym Ministry of
Information, které béhem valky vyrabélo statni propagandistické a vzdélavaci

filmy.[17]

Pro povaleény vyvoj Ceskoslovenska byly stéZejni rozhovory, které se odehraly mezi
delegacemi politickych stran, které mély participovat na nové vladé, v bfeznu 1945 v
Moskvé. Doslo zde k formulaci vladniho programu[18] a dohodé o tom, kdo obsadi
jednotliva ministerstva. Pro filmovy obor bylo podstatné obsazeni ministerstva
informaci, jelikoZ bylo dohodnuto, Ze pravé pod jeho kompetenci bude nové
kinematografie spadat. Toto ministerstvo vzniklo na miru vlivnému komunistovi a
schopnému fe€nikovi Vaclavu Kopeckému, jehoz prvnim Gkolem bylo vytvoreni
organizacni struktury nového ministerstva. Bylo vytvofeno Sest sekci, kde se kromé
filmového oddéleni nachazelo napfriklad i oddéleni informacni sluzby ¢i oddéleni
tiskové. Zaroven byly vytyCeny zakladni Gkoly téchto sekci. Mezi Gkoly filmového
oddéleni byla i pfiprava statnich opatfeni ve véci spravy kinematografie.[19] Jesté
pred koncem valky bylo tedy zfejmé, Ze veSkeré statni zasahy vici filmovému pramyslu
budou provadény ministerstvem informaci, vedenym jednou z pfednich tvaii KSC. Tato

strana tak ziskala ve filmovém oboru dominantni roli, ktera se projevila béhem vSech



debat a sporf(, které v povalecnych letech probéhly.

Jesté predtim, nez do Prahy 10. kvétna dorazila Ceskoslovenska vlada, odehraly se v
ramci filmového oboru podstatné udalosti. BEhem prazského povstani vystoupil z
ilegality Narodni vybor ¢eskych filmovych pracovnik( v ¢ele s pfedsedou FrantiSkem
Papouskem a tajemnikem Jindfichem Elblem, ktefi jiz 8. kvétna 1945 obdrzeli povéreni
Ceské narodni rady a Ustfedni rady odborii, kterym byl Narodni vybor &eskych
filmovych pracovnikl zmocnén k prevzeti vSech statnich a soukromych filmovych
podnikil a organizaci jejich provozu. Narodni vybor tak prevzal byvalé Ceskomoravské
filmové Ustredi a ostatni podniky do své spravy, ¢imz jiz fakticky doslo k jejich

zestatneéni, které pozdéji po pravni strance potvrdil srpnovy dekret.
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prevzeti némeckych filmovych podnikd.



Hlavni Gkoly, jez si Narodni vybor ¢eskych filmovych pracovnikl, ktery zménil svij
nazev na Svaz ¢eskych filmovych pracovnikl, vytycil, byly obsazeny v programovém
prohlaseni, které 17. kvétna 1945 prednesl jeho tajemnik JindFich Elbl. Toto prohlaseni
obsahovalo zfetelny pozadavek znarodnéni filmového oboru a jeho soustfedéni v
jediném hospodarském celku. V prohlaseni napriklad stalo: ,,Spatfujeme ve filmu a v
kinematografii predev§im predmét verejného zajmu a disledné odmitame predstavu,
jako by film a kino mély misto lidu a jeho statu slouzit ziskuchtivosti t. zv. soukromého
podnikatele, at jim je jednotlivec, at jakakoliv vefejna nebo soukroméa korporace.”[20]
Kromé znarodnéni oboru byla pro Svaz rovnéz dulezita jeho oCista, o kterou se méla
postarat disciplinarni rada. Ta poprvé zasedla 8. ¢ervna 1945 a postupné zacala z
jakékoliv ¢innosti ve filmovém oboru vylucovat osoby, které se dle ¢lent disciplinarni
rady dopustily jednani, pricicich se narodni cti ¢eskych filmovych pracovnik. Mezi
prvnimi takto vylou&enymi filmovymi pracovniky byli napf. herci Cenék Slégl a Vlasta

Burian.[21]

Prvnim organiza¢nim krokem ministra Kopeckého vici filmovému oboru bylo jmenovani
osmi prozatimnich zplnomocnéncu pro jednotlivé odbory filmové prace, ke kterému
doslo 23. kvétna 1945. Ti byli jmenovani z rad filmovych pracovnikd, ktefi béhem valky
v ilegalité pripravovali povalecnou podobu kinematografie. Napfiklad Jindfich Elbl se
stal zplnomocnéncem pro dovoz a vyvoz filmG, FrantiSek Pilat pro kinofikaci, Vladimir
Kabelik pro filmovou vyrobu a Emil Sirotek zplnomocnéncem pro spravu statnich
kin.[22] Tim byla zpocatku alespon do urcité miry naplnéna predstava odborné

samospravy, se kterou tito lidé pocitali ve svych predstavach uz béhem okupace.

Na konci kvétna byl také jiz pfipraven navrh osnovy dekretu, ktery byl zaslan do
pripominkového fizeni a zacala se k nému vyjadrovat jednotliva ministerstva. Jednim z
bod kritiky se stala existence obsirné preambule, jelikoZ, podle vyjadieni Uradu
predsednictva vlady, se takovy text dosud vazal pouze k Gstavé. Osnova navrzeného
dekretu navic obsahovala ve svém nazvu slovo , prozatimni®, které bylo vypusténo az
kratce pred schvalenim dekretu. Kritikiim tedy nebylo jasné, pro¢ ma mit takovy druh
zakona svou vlastni preambuli.[23] Ackoliv na zakladé nékterych pripominek
jednotlivych ministerstev nakonec doSlo k mirnym Gpravam znéni dekretu, vSechny

podstatné body, v€etné zminéné preambule, ministr Kopecky obhajil.



Na zacatku srpna byl dekret projednan a schvalen vladou a 11. srpna pak predlozen k
podpisu prezidentu republiky. Podpis prezidenta BeneSe byl spiSe symbolickou
zalezitosti, jelikoz prezident, podle svych slov pronesenych v souvislosti s podpisem
dekretu, tento krok podporoval a povazoval ho za spravny.[24] Ve sbirce zakonl byl
Dekret prezidenta republiky ¢.50/1945 Sb., o opatfenich v oblasti filmu oficialné
vyhlasen 28. srpna 1945. K provozu filmovych ateliérd, k vyrobé a laboratornimu
zpracovani filmd, k jejich pdjcovani, dovozu, vyvozu i vefejnému promitani byl tak
opravnén vyhradné stat. Toto ustanoveni se nevztahovalo pouze na film amatérsky a

filmovou Cinnost v ramci Ministerstva narodni obrany.[25]

Jako jeden z problém( dekretu se v budoucnu ukazalo to, Ze byl ve smyslu organizace
filmového oboru formulovan vyhradné jako provizorni Gprava a nestanovil, jakou
formou bude statni monopol organizovan.[26] V dekretu bylo totiz uvedeno, ze
organizace a sprava statniho filmového podnikani bude upravena az vladnim

narizenim. Dale dokument v této souvislosti uvadél, ze se ministr informaci



,»Zmocnuje, aby do doby nez budou vydany predpisy k provedeni tohoto dekretu, Cinil
prechodna opatreni k zajisténi jeho provedeni nezbytna.”[27] VeSkeré snahy o zfizeni
monopolni filmové spolecnosti tak mély, az do vydani vladniho nafizeni o zfizeni

podniku Ceskoslovensky statni film v dubnu 1948, pouze provizorni charakter.

Proces zestatnéni ceskoslovenské kinematografie byl z mnoha dlvod, v ramci
ostatnich povale¢nych znarodnénych obord, do zna¢né miry specificky. Napfiklad
Elmar Klos, ktery se na tomto procesu aktivné podilel, vysvétluje onu specifi¢nost
nasledovné: ,,K zespolecensténi kinematografie nevedla zde vile ¢i zasah statni moci,
ani propagacni tazeni urcité politické strany, ani zasah jinych verejnych instituci. V
Ceskoslovensku k nému doslo na zakladé planovitého a dobte pFipraveného
revoluéniho ¢inu samotnych filmovych tvircl, technickych pracovnik( a délnikd, jakoz
i Casti progresivnich manazer( a vyrobct.”[28] Klos tak poukazuje na kli¢ovou roli
samotnych filmovych pracovnikl a je nutné fici, Ze jejich organizovanost v ramci
Narodniho vyboru ¢eskych filmovych pracovnikl prispéla k rychlému a relativné
hladkému zestatnéni oboru, jelikoz jiz v prvnich dnech po osvobozeni méli ve svych

rukou jeho znac¢nou c¢ast.

Samotny dekret mél v oCich filmovych pracovniki i predstaviteld ministerstva informaci
také symbolicky charakter, o ¢emz svéd¢i mnoha vyjadreni, jez se ve verejném
prostoru objevila po jeho podpisu prezidentem. Nelze si také nevSimnout, jakym
zpusobem bylo s timto dokumentem pracovano po strance ideologické a kulturné
politické ze strany ministerstva informaci. Kupfikladu ministr Kopecky v projevu na
manifestaéni schiizi filmovych pracovnikd na Barrandové 14. srpna 1945 pravil, Ze
»zestatnéni filmu jest nesporné vyznacénym Gspéchem demokratické moci lidu, jest
vitézstvim onoho revolu¢niho pokroku ktery nyni vSeobecné pohani vyvoj v republice a

stavi nasi Ceskoslovenskou republiku do p¥edni fady pokrokovych stati.”[29]
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NFA, f. Ceskoslovenskad filmova spolec¢nost Il, kart. 3, ref. ozn. 1/2/1//1. 50. dekret
prezidenta republiky ze dne 11. srpna 1945 o opatrenich v oblasti filmu.

Kromé sybolického charakteru poskytl dekret predstaviteliim filmového oboru také
podstatny pravni argument, na ktery se mohli v budoucich sporech odvolavat. Na
druhé strané ale svou provizornosti otevrel dvere pro moznou kritiku a relativizaci. Asi
nejvétsim oponentem se pro zestatnénou kinematografii v dobé tzv. treti republiky
stala Ceskoslovenska obec sokolska, ktera od kritiky vyvlastnéni svych byvalych
biografl pfesla az k navrhu vlastniho zakona o nékterych dalSich opatfenich v oblasti
filmu. Ministr Kopecky a jeho ministerstvo oznacilo tuto snahu za pokus o
odnarodnéni a vydalo k této prilezitosti i vlastni brozuru, v niz tento navrh otisklo a

podrobilo kritice.

Uskutecnéni tohoto zakona by podle Kopeckého a dalSich predstavitell filmového
oboru ,,znamenalo povazlivy prilom do jedné z velkych revolu¢nich vymoZenosti

nasSeho lidu, jakym je pravé znarodnéni a sjednoceni vSeho filmového podnikani, Cili ve



skutecCnosti cestu zpét, a to prave v oboru pro nas hospodarsky a kulturni zivot tak
zavazném, jakym je film.”[30] Tento spor o navrh zakona podany predsednictvem
Ceskoslovenské obce sokolské z roku 1947 se odehral na pozadi stoupajiciho napéti
mezi Komunistickou stranou Ceskoslovenska a jejimi oponenty, které vyvrcholilo v

Unoru 1948.

Filmovy obor ovSem v prvnich povalecnych letech trapily i vnitfni spory, které rovnéz
pramenily z jisté nedomysSlenosti dekretu a absence jeho provadéciho nafizeni, které
by pevné stanovilo organizaci oboru. To se napfiklad projevilo na konfliktu mezi
feditelem Ceskoslovenské filmové spoleénosti Lubomirem Linhartem a pfednostou
filmového odboru ministerstva informaci Vitézslavem Nezvalem v otazce pravomoci.[31]
V priibéhu roku 1947 doslo ministerstvo informaci k rozhodnuti, Ze nejvhodnéjsim
zpusobem provedeni dekretu bude vytvoreni statniho podniku, k c¢emuz doslo az po
anorovém prevratu v dubnu 1948 vydanim jiz zminéného vladniho nafizeni ¢. 72/1948

Sb., o zfizeni a organisaci statniho podniku ,,Ceskoslovensky statni film“, kterym byla

dovr$ena centralizace a znarodnéni ¢eskoslovenského filmového primyslu.

Cestu ke statnimu filmovému monopolu Ize tedy oznacit za dlouhodobéjsi proces, ktery
nelze omezit pouze na znarodnovaci dekret ze srpna 1945. Filmovy obor sméfoval ke
své integraci a centralizaci jiz pfed druhou svétovou valkou. Zejména pak ve druhé
poloviné tficatych let silila jeho podpora a blizsi vztahy se statni spravou, coz bylo
dano na jedné strané potfebou filmové samospravy ziskat pro své odvétvi vyraznéjsi
hospodarskou stabilitu, ale také na strané druhé zvySenym zajmem statu o kulturné
politické funkce filmu. Nelze také opomenout fakt, Ze k relativné brzkému
povalecnému zestatnéni oboru prispélo jeho protektoratni sjednoceni v ramci
Ceskomoravského filmového Gstiedi. Jako uréujici faktor celého procesu se ale jevi
personalni kontinuita. Na mnoha klicovych pozicich totiz nalezneme béhem tficatych a
Ctyricatych let, i pres prekotné politické zmény, viceméné stale stejna jména.
Presvédceni o tom, Ze po valce dojde ke vzniku statniho filmového monopolu se ale

neomezovalo jen na predstavitele domacich filmovych funkcionar( a pracovnikd, nybrz

Slo o Siroce rozsSifenou predstavu ve spole¢nosti i v politice.

Poznamky:



[1] Zdenék Stabla, Data a fakta z déjin és. kinematografie 1896-1945. Sv. 2. Praha:

Ceskoslovensky filmovy Gstav 1989, s. 11.

[2] UstFedni svaz kinematografti sdruzoval Zemsky svaz kinematograft v Cechach,
Zemsky svaz kinematografd pro zemi moravsko-slezskou v Brné, Spolok majitelov
biografov na Slovensku a sudetonémecky Fachverband der deutschen Kinotheater in

der CSR.

[3] Konkrétné se jednalo o ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti, ministerstvo
Skolstvi a ministerstvo zahranici. Z filmovych instituci mély své zastoupeni ve
Filmovém poradnim sboru Svaz filmového primyslu a obchodu ¢s., Svaz filmové vyroby
v CSR a Ustiedni svaz kinematografd v CSR. V roce 1937 doslo k rozsifeni jesté o
zastupce ministerstva narodni obrany, ministerstva financt, Ceskoslovenské filmové

spolecnosti a Ceskoslovenské filmové unie.

[4] Ivan KlimeS§, Kinematografie a stat v ceskych zemich 1895-1945. Praha: Univerzita

Karlova v Praze 2016, s. 179.
[5] Cs. filmova spoleénost se predstavuje, Filmovy kuryr 10, 1936, &. 46, 13. 1., s. 1.
[6] Ivan KlimeS, c. d., s. 266.

[7] Narodni filmovy archiv, f. Spolek Filmové Studio, kart. 1, inv €. 6. Zapis z ustavujici

valné hromady z 3. 3. 1937.
[8] Mezinarodni filmova komora. Filmovy kuryr 9, 1935, ¢. 19, 10. 5., s. 1.

[9] Tereza Czesany Dvorakova, Idea filmové komory. Ceskomoravské filmové Gstiedi a
kontinuita centralizacnich tendenci ve filmovém oboru 30. a 40. let. Praha 2011.
Dizertac¢ni prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii, s.

27-28.

[10] V &ervenci 1939 jmenovalo Ustiedi filmového oboru z ptikazu filmového povéfence
Uradu #isského protektora Hermanna Glessgena plnomocniky pro jednotlivé Gseky
kinematografie. Z nich vze$lo Filmové Gst¥edi pro Cechy a Moravu jakozto stiesni
organizace pro vSechny subjekty podnikajici ve filmovém oboru. Filmové Gstredi se v

listopadu 1939 transformovalo na tzv. Vybor plnomocnikl. Na jafe 1940 vyuzili filmové



organizace platformu Filmového studia, které preménily opét na Filmové Gstredi pro

Cechy a Moravu.
[11] Tereza Czesany Dvorakova, c. d., s. 155.
[12] Srov. lvan Klimes§, c. d., s. 251.

[13] Jak byl znarodnén ¢eskoslovensky film. Svédectvi a dokumenty (lIl). [Rozhovor s

Emilem Sirotkem]. Film a doba 11, 1965, ¢. 4, s. 182.

[14] Jak byl znarodnén Ceskoslovensky film. Patnact let filmové politiky. [JindFich

Elbl]. Film a doba 11, 1965, ¢. 8, s. 396-397.

[15] Narodné revoluc¢ni vybor inteligence byl ilegalni protinacisticka odbojova skupina
kulturnich pracovnikd, vytvorena v roce 1941 z iniciativy Il. ilegalniho Gstfedniho

vedeni KSC.

[16] Jifi Havelka, Ceskoslovenské filmové hospoddrstvi 1945-1946, Praha: Cs. filmové
nakladatelstvi 1947, s. 15-16.

[17] Jan Kuklik, Zndrodnéné Ceskoslovensko: od zndrodnéni k privatizaci — statni
zdsahy do vlastnickych a dal$ich majetkovych prav v Ceskoslovensku a jinde v Evropé.

Praha: Auditorium 2010, s. 171.

[18] Tento program byva oznacovan jako tzv. KoSicky vladni program, jelikoz byl

vyhlasen 5. dubna 1945 v osvobozenych slovenskych KoSicich.

[19] Jana Pavova, Demagog ve sluzbach strany: portrét komunistického politika a

ideologa Vaclava Kopeckého. Praha: Ustav pro studium totalitnich reZzimt 2008, s. 59.
[20] JindFich Elbl. Sest let otroctvi skonéilo, Filmova prace 1, 1945, ¢. 1, 26. 5., s. 3.
[21] Cistka ve filmovém oboru. Filmovd prace 1, 1945, ¢. 3, 9. 6., s. 2.

[22] Jmenovani prozatimnich zmocnéncl ve filmovém oboru, Filmova prace 1, 1945, ¢.

1, s. 2.

[23] Marek Danko, Film v rukach statu je v rukou lidu. Znarodnéni kinematografie v

tretirepublikovém Ceskoslovensku. Praha 2021. Diplomova prace. Filozoficka fakulta,



Ustav éeskych déjin, s. 50-51.
[24] Ceskoslovensky film v rukou statu. Filmova prace 1, 1945, ¢. 13, 18. 8., s. 2.

[25] Karel Jech a Karel Kaplan (eds.), Dekrety prezidenta republiky 1940-1945:
dokumenty. 2., Brno: Doplnék 2002, s. 386.

[26] Ivan David, Zrozeni predpisu z ducha doby. Dlouha legislativni cesta k viadnimu
nafizeni &. 72/1948 Sb., o zfizeni a organisaci stdtniho podniku Ceskoslovensky
statni film. Praha 2013. Bakalarska prace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,

Katedra filmovych studii, s. 69.
[27] Karel Jech a Karel Kaplan (eds), c. d., s. 387.
[28] EImar Klos. S odstupem ¢éasu, /luminace 3, 1991, ¢. 2, s. 106.

[29] Vitézslav Nezval. Zestatnény film zarukou svobodné kulturni tvorby. Filmova

prace 1, ¢. 13, 18. 8., s. 1.

[30] Znarodnény film a pokusy o jeho odndarodnéni: (k navrhu zakona, kterym se saha
na samu podstatu dekretu presidenta republiky o znarodnéni filmu). Praha:

Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi 1947, s. 30.

[31] Petr Szczepanik, Tovarna Barrandov: sveét filmard a politickd moc 1945-1970.

Praha: Narodni filmovy archiv 2016, s. 67-69.



