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Cesky technicky scénar
1945-1962

Posledni a nejkonkrétnéjsi mezistupen mezi literarni pripravou budouciho filmu a
vlastnim filmovanim predstavuje technicky scénar. Pfestoze jde o dokument zvlastni
dllezitosti, slouZici mj. k naplanovani natacecich dni a propoc¢itani rozpoctu, dlouho
mu nebyla vénovana patficna badatelska pozornost. Totéz platilo pro ostatni pisemné
predstupné produkce — namét, synopsi, povidku, literarni scénar — pomahajici nam

mimo jiné pochopit, jakym vliviim pFiprava film{ v uréitém déjinném obdobi podléhala.

K prohloubeni filmovédného zajmu o scénare a scenaristiku doslo teprve v poslednich
deseti patnacti letech. Diky etablovani samostatného oboru screenwriting studies se v
této oblasti zacal rozvijet systematicky vyzkum. Vyznamnym tuzemskym prispévkem k
dlouho prehlizenému tématu byla pred ctyrmi lety disertacni prace Technicky scénar v
Ceskoslovensku 1945-1962, kterou Jan Cernik obhajil na Univerzité Palackého v
Olomouci. Stejna instituce nyni knizné vydala lehce prepracovanou verzi textu.
Publikace nazvana Cesky technicky scéndr 1945-1962 je strukturou i stylem velmi
blizka Cernikové disertaci a zfejmé dobfe poslouZi zejména dalsim badateltim a

badatelkam na poli Ceské filmové scenaristiky.

Podle autora by méli Ctenari z knihy ziskat ,prehled o tom, jak se o technickych
scénarich uvazovalo, jakou mély [...] podobu a jaké bylo jejich postaveni v procesu
vyvoje filma.“ Cernik se nezdrzuje predstavovanim svych nastrojli, vychazejicich pravé
ze screenwriting studies a productions studies, a v Gvodni kapitole misto toho rovnou
nabizi prvni nastin povalecné (re)organizace ¢eskoslovenské kinematografie. Pozdéji
se k nému jesté nékolikrat vrati, aby rozdéleni scenaristickych a dramaturgickych

kompetenci po zestatnéni jemnéji odstinil.



V prvni kapitole Cernik predstavuje technicky scénar perspektivou dobovych
teoretickych a normativnich text(. Prirucky predepisujici funkci a formu dokumentu jiz
po véalce, jeSté zretelnéji pak po Gnoru 1948 nasledovaly sovétské vzory. Modely
filmového vyvoje a vyroby aplikované v SSSR se u nas postupné staly jedinou spravnou
praxi. Novinkou prejatou ze Sovétského svazu byl napfiklad literarni scénar.
RozliSovani literarniho a technického scénare, tedy rozdéleni scenaristické pripravy
do dvou vétsSich fazi, uplatiované od konce Ctyricatych let, pfispélo mj. k vétSimu

promysleni filmové techniky a stylu a vycizelovanéjsi dramaturgické pripravé.

Rigidni vymezeni kompetenci a organizace vyroby se zacalo uvolfiovat zhruba v
poloviné padesatych let, kdy stale vice lidi z oboru upozorfiovalo na neefektivnost
prejatych postupl a nutnost pristupovat ke kazdému projektu samostatné, ne jako k
sériovému tovarnimu vyrobku. Technicky scénaf podle Cernika od padesatych let uz
nemél plnit roli ,definitivniho navodu pro nataceni®, nybrz dokumentu slouziciho filmu

v roviné umélecké, technické, organizac¢ni i ekonomické.

Odklon od sovétskych predobrazl se projevil také ve vétsi rozmanitosti prirucek
navrhujicich, jak by filmovi tviirci méli postupovat. Cernik nékteré z nich blize
predstavuje. Kniha tak mimo jiné nabizi obsahly prehled prakticky orientovanych
oborovych publikaci, z nichz v padesatych a Sedesatych letech ¢erpali napfiklad
studenti FAMU a z nichz nékteré zfrejmé dodnes ovliviuji tuzemské uvazovani o

dramaturgické skladbé dila.

Druha kapitola prechazi od teoretickych instrukci k praxi a zaméruje se na vyvoj
formatu ¢eskoslovenskych technickych scénari v letech 1945 az 1960. Promény
jednotlivych, shora pfedepsanych prvkd (napf. seznam ¢lenl Stabu, pfislusnost k
dramaturgické jednotce, seznam postav) i odklony od standardizované podoby
dokumentu (napf. experimentovani s trojsloupcovym scénarem) Cernik sledoval na
Gctyhodném korpusu 364 technickych scénarl ke 264 filmim (ze sbirek Narodniho

filmového archivu a barrandovského archivu).

Po prehledu procentualniho zastoupeni jednotlivych prvkd Cernik na podkladu
konkrétnich prikladd uvazuje, jakou funkci rizné modifikace formatu scénare plnily a
zda jimi pfedavana informace slouzila primarné ¢lenam filmového $tabu nebo i

¢tenarim z fad posuzovatell a schvalovatell. Technicky scénar totiz predstavoval



krom jiného také prostfedek komunikace mezi umélci a fidicimi organy.

V poslednich letech se stale vice klade dliraz na skutec¢nost, Ze film pfedstavuje
kolektivni dilo, nikoliv pocin, o ktery se zaslouzil pouze rezisér. Také z toho ddvodu je
pfinosny vyzkum literarni pripravy snazici se rozklicovat autorsky podil jednotlivych
pracovnikl. Cernik se ve druhé kapitole zabyva autorstvim technickych scénafa,
jejichz rostouci propracovanost si nutné zadala zapojeni vice osob. Na nékterych se
kupfikladu méli pfimo podilet kameramani, jiné byly opatfeny rukopisnymi poznamkami

vytvarnikd ¢i architektd.

Autorsky rozmér badatel neztraci ze zretele ani ve tfeti kapitole. Ta se na nékterych
mistech prekryva s predchozimi dvéma a vysvétluje, jak pod vlivem proménujicich se
vyrobnich mechanismd probihalo psani a schvalovani technickych scénaid. Cernik
nejprve popisuje obecné parametry systému (rdzné skupiny dohlizejici na vyvoj, vyrobu
a schvalovani) a poté zkouma jejich praktickou aplikaci zavedenych kontrolnich

nastroju.

Zatimco prace jednotlivych filmar( se postupné individualizovala, pfi posuzovani a
schvalovani rychle se stfidajicimi a navzajem si prekazejicimi dramaturgickymi organy
(Filmova rada, Ustfedni dramaturgie, Kolektivni vedeni Studia uméleckého filmu...) se
dal drzely striktné byrokratické postupy. Snahy o efektivnéjsi fizeni filmové vyroby
narazely na nekoncepcnost komplikovaného, nékolikadroviiového schvalovaciho

procesu.

Dopady sloZitého vicesmérného vyjednavani se schvalovateli, potazmo cenzory Cernik
demonstruje na osudech vybranych technickych scénarii, které pro néj jsou coby
~komplexni dokumenty sdruzujici riizné predstavy o vznikajicim filmu“ stfedobodem
c¢etnych zmén. Rostouci frustrace tvlrcich pracovnikl podle autora na konci
padesatych let i v disledku postupujici decentralizace a individualizace vedla k tomu,
Ze se filmari ,semkli proti cenzure a Grednickému aparatu“. Odklon od sovétského

vzoru, ktery vyznam jednotlivce naopak potlacoval, byl zavrSen.

Jan Cernik podrobnym zmapovanim institucionalniho zazemi scenaristiky a promén
dobové tvlrci praxe pfibliZuje, jak se i béhem pomérné kratkého ¢asového Gseku
nékolikrat zménila podoba a funkce scénari. Jeho hutny odborny text jako jeden z

prvnich svého druhu u nas doklada, Ze studium scénarl coby informacné bohatého



archivniho pramene muze byt pfinosné pro presnéjsi porozumeéni jak scenaristice, tak

kinematografii jakozto soubor instituci a praktik.
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