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Chtél jsem délat atraktivni
divacky filmy. Rozhovor s
Ladislavem Rychmanem

Svymi filmy Starci na chmelu, Dama na kolejich a Hvézda pada vzhiru se Ladislav
Rychman pokusil vytvorit Ceskou variantu muzikalu. Kromé toho pracoval s Zanry
detektivky ¢i komedie, tocil reklamy, byl prikopnikem hudebniho klipu a pusobil

v Laterné magice. Na rGzné aspekty své tvorby vzpominal v rozhovoru, ktery s nim

v roce 1996 vedla Eva Struskova.
Jak jste se dostal k filmu?

Moje prvni zameéstnani bylo hned po valce u divadla. Byl jsem pfijat jako incipient do
Intimniho divadla, ktery bylo na Maly strané v Umélecky besedé a fungovalo jako
pobocka Realistickyho divadla. Kdyz pak prisla parta klukd z Pelhfimova, coz byli
bratfi Lipsti a nékolik lidi kolem nich, tak se to prejmenovalo na Divadlo satiry. To se
bohuzel zaménuje i v nékterych historickych pracech s pozdéjSim Divadlem satiry,
ktery mél Jan Werich. Ja jsem mél za Gkol seznamit Pelhfimovaky s Prahou, protoze
jsem byl stejné starej jako oni. Shanél jsem jim ubytovani, prosté jsem je seznamoval s

Prahou a hodné jsme se spratelili. Byl jsem takova holka pro vS§echno a pozdéji jsem

zacal i psat.

V roce Ctyricet pét se jako prvni hra téhle party hrala Rozbita trilogie, kterou pfivezli
kluci jesté z Pelhfimova, a potom pozdéjc Cirkus plechovy, kterej mél ohromnej
Uspéch. Pak se to divadlo rozrlistalo, nabalovali se na néj dalsi herci, ktefi jsou velmi
zvucnych jmen — Hornicek, Milo$ Kopecky, Vlasta Brodsky, Stela Zazvorkova, Josef
Hlinomaz, urcité na nékoho zapomenu. V roce ¢tyficet osm pak bylo divadlo nasilné

rozpus$téno, protoze tam byla hra Vratislava Blazka, coz byl pozdéji mdj scenarista,



ktera se jmenovala Kde je Kutak? Ta si brala na musku velmi ostfe novou
komunistickou Slechtu. Takze to mélo asi jenom Sest nebo sedm predstaveni a bylo to
zakazany. A pak se ti lidi zacali rozpadavat, jeSté se dohravalo néco na Vaclavaku, v

pozdéjSim Semaforu.

Mné uz to tehdy lakalo k filmu. A protoZe do naseho divadla chodilo hodné lidi od
filmu, utvoril se tam takovej krouzek téch, co se dobfe znali. A rezisér Drahoslav
Holub z Kratkyho filmu mi fikal, kdyz té tak zajima ten film, tak néco zkusime.
Vymysleli jsme véci, kterym se fikalo ,zrcadla“. Byly to takovy obrazky, ktery se
snazily zertovat se skutec¢nosti a ,nastavovat ji zrcadla®. Psal jsem to ja, ale pfispivali
k tomu i dalsi ¢lenové divadla — Hornicek, Lipsky a tak. Délali jsme to pravé v tom roce
tyFicet osm. Délal jsem i reZii, ale pod supervizi Holuba. Cili zkouel jsem si svdj prvni

filmovej rukopis.

Ovsem Lubos Bartosek uvadi, Ze jste asistoval uz v roce ctyricet sedm na filmu

Nevite o byté? Takze ta vasSe zkuSenost z hraného filmu je jesté ranéjsi.

MGj pribéh asistenta je zcela svéraznej a samostatnej, ani nevim, jestli o ném mam
mluvit. Myslim, Ze jeSté v roce Ctyficet sedm jsme se s Hornickem pfrihlasili na FAMU.
Po zkousSkach jsme byli rozdéleni, ja na scénare, Hornicek na rezii. Chodili jsme tam
cely rok a prisSla nabidka pro Divadlo satiry, Ze mizeme do Jugoslavie. V tehdejsi dobé
to bylo samozrejmeé Gzasny, ponévadz to byl zadarmo vylet k mofi. Takze jsme nechali
studii a jeli jsme prosté s divadlem na zajezd a mysleli jsme si, Ze nam budou zkousky
povoleny, az se vratime z Jugoslavie. Ale v tom jsme se kruté mylili. ZkouSky nam
povoleny nebyly, protoze jsme ve Skole méli i rizny konflikty s pfedstavenejma. Tim

nase FAMU po roce skoncCilo. No, a co tedy dal?

Jesté béhem studia jsem se pfihlasil tzv. brigadné na Barrandov do celovecerniho
filmu. Byl jsem pridélen do Stabu filmu O Sevci Matousovi. To délal rezisér Cikan,
pokud se pamatuju. No a tam zacaly moje prvni zkuSenosti, ktery spocivaly jediné v
tom, Ze jsem chodil pro kavu a pro gulas a pro pivo a mél jsem titul filmovy adept
rezie. Coz byl sice titul honosnej, ale jak vidite, sestaval pouze v posluze. A to se mi
moc nelibilo, ponévadz jsem mél samozrejmé obrovsky plany, co vSechno udélam s
Barrandovem a jak ho GZzasné zménim. A tim noSenim kavy to moc nesSlo. TakZe jsem se

snazil dostat do Stabu, ktery byl o mistnost vedle a kde pracoval rezisér Bofivoj



Zeman. Film se jmenoval Nevite o byté? A ja jsem zcela oteviené priSel a fekl jsem,
pane rezisére, prosim vas, nemohl bych délat u vas? Ja bych radsi délal v tom vasem
Stabu. A on fekl, no, pojdte, tak to zkusime. Prvniho asistenta rezie délal Kadar, ja
jsem dostal titul druhej asistent rezie. A tim jsem se prakticky naucil témér vSecko.
Protoze rezisér Bofivoj Zeman, to bylo néco Gzasnyho. To byl ¢lovék, z kteryho na mé
salalo Gzasny lidstvi a smysl pro humor, a vidél jsem, jak on Gzasné umél odhadnout
divaka. Ten kdyby byl v Americe, tak by to byl hitmaker, kterej déla ty nejvétsi divacky
hity. On je délal i u nas, Ze jo, ponévadz reZisér, kterej v jednom roce udéla Pysnou
princeznu a Dovolenou s Andélem, musi znat dobre divaka. A tam jsem mohl opravdu

nahlizet do tajl, jak se déla film.

Potom jsem tedy chtél u filmu zdstat, tak jsem se pfihlasil do nynéjSiho Kratkyho
filmu. Tehdy se tomu fikalo popularné-védecky film, i kdyZ to ¢asto nebyly filmy ani
popularni, ani védecky. Séfoval tomu Elmar Klos a bylo to v roce &tyficet devét myslim.
Mezitim jsem se Zivil tak vSelijak — psal jsem ¢lanky, délal jsem preklady z anglictiny a
chodil jsem i na ty hudebni védy, jak fikam. Chtél jsem se hlavné drzet filmu a néjakym

zpusobem kdyby u toho mohla bejt taky hudba.

V Kratkym filmu jsem udélal prvni film a hned to byl velkej prasvih. Protoze to byl film
o modelech Centrotexu, kterej jsem se snazil udélat hodné atraktivni, nacez jsem byl
okamzité narcen z hollywoodstiny. Musel jsem potom udélat filmy, ktery se netykaly
takhle krasnejch a efektnich véci — o osvétleni parkovisté, o orani a podobné. Ale
preci jenom jsem se snazil dostat k filmim, ktery se néjak tykaly uméni. Délal jsem film
o Frantisku Skroupovi, o BroZikovi, pak jsem délal medailon dokonce o narodnim
umeélci Vaclavu Vydrovi, coz bylo velmi zajimavy, protoze jsem se dostal do styku

s tehdejSimi pfednimi herci v Narodnim divadle. Nejvic mé bavily filmy o folkloru,
protoze tam k tomu pribyl tanec, ktery mi byl odjakziva velmi blizkej. Pozdéji jsem pro
Propagfilm délal i filmy propagacni a reklamni, néktery z nich — o kosmetice nebo o

klenotech — se daly délat hodné atraktivné.

Pokud vim, tak ty filmy se promitaly v kinech a ¢ast z nich sla potom pro

zahranicni partnery.

Presné tak, cast se promitala v kinech, obyCejné po zurnalu. Pro ty partnery jsme

délali hodné, ale bylo to de facto pro nase exportni spole¢nosti. Délal jsem vSechno



mozny — piana, ¢esky sklo, bizuterii...
A pak jste se dostal k samostatné rezii hraného filmu?

Bylo mi nabidnuto, abych zkusil uplatnit své zkuSenosti z Kratkyho filmu a z reklam na
Barrandové. Nejdfiv to mél byt film, ve kterém by nastoupili tfi novi reziséri — Zbynék
Brynych, Jarda Balik a ja. Mél to byt plvodné film tfi povidek, ale pak z toho néjak
seSlo. Kazdej jsme délali vlastni film. Ten mGj nebyl moc Stastnej, protoZze to nebyl m{j
scénar. Byla to detektivka Pripad jeste nekonci z roku padesat Sest, ktera sice méla

velikej divackej Gspéch, ale nebylo to nic zvlastniho.

/

Pripad jesté nekonci

Ten film byl trochu zvlastni dvodem a zavérem...

To byl rukopis Kratkyho filmu. Protoze ten film se odehraval ve vyzkumném Gstavu, kde
se zkoumaly bakterie, tak jsem udélal Gvod i zavér tak, jako kdybych délal dokument.

Tenhleten zplsob vyjadfovani mé velmi lakal — zobrazit praci lidi, kterou vlastné

nevidime a ktera je velmi potfebna. Pak uz jsem na Barrandové zlstal. Druhy film Kruh



byl podle JindFiSky Smetanovy. Byl to vlastné psychologickej pfibéh o matce, ktera ma
tri déti a opousti ji muz a ktera se snazi Zit samostatné a nenecha se tim porazit. Bylo

to, fekl bych, troSku sentimentem udélany.
To se natacelo také v Praze?

Ano. Ja jsem mél pomérné malo film{, s kteryma jsem vyjizdél ven. To se natacelo

v Praze. Byla tam takovym urcitym zplsobem atrakce, protoze jsme na Barrandové
postavili cely automat Koruna. Celej samozrejmé ne, ale velikou ¢ast, i s kusem ulice
pred tim. Tak se to tehdy délalo, co nejvic v ateliéru, to byl takovy trend ty doby.

Nechodilo se jesté ven.

No a mezitim jsem zacal na zacatku Sedesatych let délat hodné pro televizi, a to
proto, Ze mé to porad tahlo k muzice a na Barrandové nebyla moznost tohleto zatim

délat.

Tam kdyz se feklo slovo muzika, tak bylo zle. Znamenalo to hned néco zapadackyho a
alitba imperialismu. Tak jsem to aspon zkouSel s menSimi Gtvary, coz byly vlastné
inscenovany pisnic¢ky. A pozdéjc potom rGzny revue, ktery se kupodivu mohly délat v
Ceskoslovensky televizi. Ja se pamatuju, Ze jsem tam délal pravé s Vratislavem
Blazkem, délali jsme Silvestra v roce padesat osm. Do toho pofadu mi chybélo asi
jenom CtyfFi pét minut, nemohl jsem to ni¢im vyplnit, nic nebylo po ruce. Tak jsem vzal
pisnic¢ku, ktera uz existovala. Jmenovala se Dame si do bytu a zinscenoval jsem ji s
Irenou Kaéirkovou a Josefem Bekem jako stylizovanej Gtvar. Rika se, Ze ten Silvestr
v roce padesat osm je viibec prvni udélanej z téchhle pisnic¢ek. Pak vznikaly dalsf,
nabalila se na to takova vétsi Skola riznych reziséru, ktefi vidéli, Ze se tady da délat
tahleta zalezitost. No a vznikl dokonce urcity pojem, ktery byl potom slavnej i

mezinarodné — ceskoslovenska televizni revualni skola.

Dame si do bytu

Daji se najit kofeny této tradice?

Ja si myslim, ze to nikde napodobu nema. Ja sam jsem nikdy predtim nic takového
nevidél. Vychazel jsem viceméné z téch zkuSenosti s reklamami, protoze to bylo velmi

podobny. Byl to kratkej Gtvar, kterej musel bejt rytmickej a atraktivni. No a vSichni,



ktefi to délali, méli radi tuhletu muziku. Byla to tanec¢ni muzika a délalo se to, bych

fekl, velmi pdvodné.

Potom vznikly ty slavny revue, ktery vyhravaly ceny na festivalech zabavy. Treba mé
zavolali, jestli bych neudélal narychlo néjakej pofad, Ze ma Ceskoslovenska televize
pozvani do Montrealu na festival a Ze tam nemaji co poslat. Tak jsem sestavil porad ze
svejch pisnicek a jeSté z pisnic¢ek kolegl. Propojil jsem to takovym jednoduchym
déjickem, jmenovalo se to Tisic pohledi za kulisy a v roce Sedesat jedna to ziskalo
cenu v oboru zabavnych pofadud. A hned rok nato uz priSel Zdenék Podskalsky se
Ztracenou revui. Pak se vyhravalo nékolik let za sebou a ¢eskoslovenska Skola tyhlety
zabavy byla velmi v popfedi. Méli jsme dokonce takové zvlastni privilegium, Ze jsme

byli ¢asto napodobovani.

To spojeni filmu a televize uz mi zGstalo. Coz byla takova specialita, nebylo mnoho
rezisérl, ktefi tohle méli. ProtoZe nékdo se dival na televizi spatra a naopak televizaci
se divali spatra na filmare. A pravé se mnou to zacalo vypadat na Barrandové dost
nahnuté, protoze jsem délal moc pro televizi. Bylo mné fecCeno, ze bych mél odejit do
televize, coz se mi pfrili§ nechtélo. A v ty dobé jsem potkal Vratislava Blazka, coz bylo
v roce Sedesat tfi, a on fikal, ja mam takovej namét na divadelni hru a zadny divadlo mi
to nechce vzit, protoze v tom hraje straSné moc mladejch lidi, cela tfida a kde by to
dneska divadlo vzalo, Ze. Tak jsem fikal, ja bych se na to podival, mozna, Ze u filmu
bysme to néjak dohromady dali. Kdyz jsem si ale ten scénar precetl, tak jsem se
nejdfiv zarazil. PfiSlo mi, Ze je to jeden z dalSich film{ o mladezi, kterych se mi tehdy
zdalo strasné moc. Ale pak jsme si nad tim sedli. Protoze jsem Clovék, kterej véri na
osud, tak jsem vymyslel ten témér antickej osudovej chorus, kterej to doprovazi. A
pokouseli jsme se o muzikal. Nikdo samozrejmé netusil, jak se to déla, a v nasich
pomérech to bylo témér nemyslitelny. Pfesto to skupina Feix-Broz zkusila. Rozpocet
byl naprosto smésnej, protoZe nikdo nedovedl odhadnout, jaka je to strasliva prace
délat hudebni a tanecni scény. VSechno se to méfilo na urcitou metraz, ktera byla
stejna pro detektivky nebo psychologicky film. A ted jsme do toho méli nacpat
takovyhle straslivé slozity véci. Ale zkusili jsme to udélat a vznikli Starci na chmelu,
ktefi méli premiéru v roce Sedesat Ctyri. Vybojovali jsme, ze ackoli je to muzikal, bude

mit velkou premiéru. Otviralo se tim filmem nové postaveny kino U hradeb.



Starci na chmelu
Museli jste ziskavat i nové herce, mladé lidi, neherce...

To bylo néco strasidelnyho, protoZe doba vybéru hercl pfisla do doby prazdnin, kdy
byla spousta mladych lidi pry¢. Takze jsme jezdili po republice, po vSech moznych
méstech. S choreografem Pepkem Konickem jsme hledali po rGznych tanecnich
krouzcich. Potfebovali jsme lidi, ktefi by se uméli pohybovat, protoze vS§echno ostatni
se da ve filmu udélat — nékdo jinej mGze zpivat, mize i mluvit, ale pohybovat se musi
ten Clovék na platné sam. Zjistili jsme, ze kultura pohybu je naprosto nulova, miziva a
Ze se to hleda velmi tézko. Pak jsme se jesté vratili k roCniku konzervatore, kde byly
takovy posledni zbytky, ktery zlstaly nastésti v Praze. A z téch se vybral hlavni kadr,
kterej se stavél vzdycky dopredu, do popredi, coz byl Vlastimil Harapes, Milo$ Zavadil,

samoziejmé Ivanka Pavlova a dalsi.
A kde jste to nataceli?

Nataceli jsme v maly vesnicce blizko Roudnice, ktera se jmenovala Lounky. Takovy
maly Louny. Vzniklo to celkem nahodné, protoze jsme hledali misto blizko chmelince. A
nas rekvizitar Josef Calta nam rekl, pojdte do vesnicky, odkud jsem ja, tfeba se vam
to tam bude libit. A skute¢né se nam to tam zalibilo, bylo to dobry, pllku vesnicky

jsme jim opravili, takze pro vesnicku to bylo velmi uzitecny.

Nataceli jsme v téch Lounkach a bydleli jsme v Roudnici. Tu velikou ubytovnu a
kantynu jsme postavili na Barrandové. A Studaci, co hrali ty davy, chodili na Barrandov
v ramci prohlidky, ponévadz jinak se tam moc nesmélo. Pustili je, oni se prevlikli a
hrali. To bylo vSechno domluveny. U hlavniho predstavitele jsem si chtél nejdriv ovérit,
jakej typ herce by to mél hrat. ZkousSel jsem na to tanecnika, dokonce i mima, pak dva
herce, z nichZ jeden byl Pucholt. TakZe ten vybér nebyl zdaleka jednoznacna
zalezitost. A nakonec bylo po zkousSkach Gplné jasny, ze to bude délat Pucholt,
kterymu se do toho ale moc nechtélo. Mné ze zacatku taky ne, protoze on chtél takovy
ty filmy, kde mGze hodné improvizovat, kdezto tady to byla pevna dramaticka postava.
No ale pak jsme se dohodli a myslim si, Ze ten typ, kterej vytvoril, byl Gzasnej. Jenze
zaroven, jak se posuzovaly ty zkousky, tak pani nade mnou Pucholta taky nechtéli.
Rikali, kdo se bude divat dvé hodiny na tenhleten obli¢ej? Vzdyt délate muzikal, to

musi byt nékdo krasnej. Cili ty predstavy byly Gplné jiny.



Jak jste pracovali s postsynchrony?

Kdyz jsem ten film zacal délat, tak mné bylo jasny, Ze ty, ktery neumély mluvit — lidi

z tanecni Skoly —, budu muset premluvit. Jenomze oni se béhem nataceni mluvit naucili
a ty svoje role si namluvili sami, coz byla takova zvlastnost. Mezitim uz jsme
pfipravovali druhej muzikal, Damu na kolejich, kde to bylo délany na hlavni figuru uz
predem a jaksi na télo pro Jifinu Bohdalovou. To, co jsem se snazil udélat v Ceskym
filmovym muzikalu, byl vlastné takovej triptych. Prvni muzikal byl viceméné

s neznamymi mladymi lidmi. Dama na kolejich byl film s hereckou hvézdou v hlavni roli.
A treti film Hvézda pada vzhiru, kde uz bohuzel Vratislav Blazek nebyl nazivu, byl

podle namétu Jifiho Staidla a byl s hvézdou péveckou. Cili takhle jsem se to snazil v

rozpéti asi jedenacti let udélat. Takové tfi typy filmovyho muzikalu.

Dama na kolejich
Jak dneska hodnotite vykon Karla Gotta?

Samoziejmé kdyZ ten napad vysel z dilny Jifiho Staidla, tak se uvaZovalo, Ze by to
mohl délat Gott. Ale zkouSeli jsme taky spoustu jinych. Celkem asi ¢tyfi mladsi
zpévaky. Mné se na to Gott zdal starej. ZkousSel jsem dokonce jednoho herce, kterej to
délal dobre, ale za néj by musel zpivat nékdo jinej. Uz tehdy jsem byl toho nazoru, ze
vzdycky to ma — pokud to je jenom troSku moZny —, zpivat ten predstavitel sam,
ponévadz v televizi jsem to délal taky tak. No, nevim. Kdyz to hodnotim zpétné, tak si
myslim, Ze na néj to byl tehdy vykon velmi dobrej. Protoze kdyz jsme zacali zkouSet,

tak viibec neumél mluvit. Pamatuju si, Ze kdyz jsme délali prvni zkousky ve Filmovym



klubu, s Jitkou Molavcovou a s nim, a kdyz Gott precetl ty prvni scény, tak jsem si
fikal, no tak to je zbytecny, to vibec neplijde. To neni mozny. Ale protoZe jsem si fekl,
Ze bych to chtél udélat s takovouhle velkou péveckou hvézdou, ktera by ten film tahla,
tak jsem to chél zkusit. Byla to vlastné jedina role, kterou nahral jako dramatickou
roli. Tak jsem se ho snazil jakz takz ucit mluvit, a protoze Gott umél dobre poslouchat,
tak odposlouchal, co se dalo, a myslim si, ze to bylo dobry. Jenom si myslim, ze ten
film byl hodné dlouhy. Taky jsme poéitali se samoziejmou znalosti Svandy duddka, coz

se ukazalo, ze tak Gplné samozfiejmy neni.

Kdyz jsem tedy udélal takovej ten triptych filmovejch muzikall, myslel jsem si, jak
budu mit spoustu nasledovnikd a Ze uz toho mohu nechat. JenomzZe on kazdej poznal,
jak je to straslivé tézky, protoze muzikal opravdu zahrne dvojnasobek prace

v pfipravach. A ja jsem jeSté hodné zasahoval do hudebnich ¢asti, protoze jsem se
celej zivot zabejval hudbou. Takze jsem nikdy nefikal, hele, udélej tam néjakou hudbu
pod tuhle pasaz, vSak vis, jak se to déla. Ne, ja jsem si hned predepsal: tadyhle by
méla bejt harfa s flétnou, takovejhle rytmus by to mélo byt a podobné. Takze pro

muzikanty to nebylo moc pfijemny, ale ja jsem timhletim zplsobem pracoval.
Kromé Barrandova a televize jste ale pusobil taky v Laterné magice...

V Laterné magice jsem zacal pracovat v roce Sedesat Sest. Tehdy jsem tam pfipravoval
porad pro montrealskou vystavu Expo Sedesat sedm, kterej se jmenoval Revue z bedny
. Jel jsem do Montrealu a tam jsme po pocatecnich potizich s propagaci, kdy jsme si
sami lepili plakaty, méli velikej Gspéch, naprosto neCekanej. TakZe misto asi Sesti
predstaveni denné se jich hralo osmnact nebo kolik. Byly to ani ne hodinovy
predstaveni. Hralo se od rana do noci. No a mezitim pFiSel rok Sedesat osm a zacalo

se vSechno ménit. Odesel Vratislav Blazek...
Sam jste o emigraci neuvazoval?

Uvazoval. JeSté nez jsem zacal délat ten porad pro Laternu, tak jsem jezdil na
zku$enou do Zapadniho Berlina, do Francie, do nejriiznéjsich zemi. Casto jsem tam byl
lakanej, protoze troSic¢ku znali moje jméno z televiznich festivall a tak. Ale nejvic v
tom Montrealu, kde jsem mél konkrétni nabidky. A z Montrealu jsem byl pozvanej na
Tyden Ceskoslovenskyho filmu do New Yorku. Byli jsme tam Chytilova, Jire$ a ja. Bylo

to sice jenom kratinky, asi ¢trnact dnd, ale zajimavy. Dostal jsem nékolik nabidek,



abych tam zlstal. Ale protoZe moje Zena nechtéla za Zadnou cenu odejit a ja vlastné

taky ne, tak jsem zlstal tady.

Jenomze mezitim odesli scenaristi, se kterymi jsem délal. Zapomnél jsem dodat, ze
mezi Starcema a Damou na kolejich jsem délal povidku Jak se Zena koupe. Tam jsem
se seznamil s Pepikem Skvoreckym. Roli porué&ika Bortvky dostal Lubomir Lipsky &ili
stary znamy z Divadla satiry. Potom jsme se Skvoreckym délali scénai Sest éernych
divek, coz mél bejt vyslovené recesni film s takovym polo€ernym a blaznivym humorem.
JenZ byl hotovej v roce $edesat devét. Skvorecky uz ho vlastné nevidél, ten uz byl
pryé. Cili ja jsem mél Vratislava Blazka pry& a Josefa Skovreckyho jsem mél taky pryé.
Ted ten film vySel a okamzité byl zatracenej, Ze je tam moc erotiky a recese, coZ bylo
smésny. Najednou jsem byl scenarista, kterej délal se samejma emigrantama. Takze
pro mé nastalo velmi nepfijemny obdobi, kdy jsem dlouho nemohl nic délat. Vratil jsem
se k reklamam, tentokrat pro televizi. Téch bylo asi tficet. A nejrizné;jsi takovy série.

Na néktery ty reklamy jsem psal scénare s Frantou Nepilem. Pak prisla celkem

necekana a velmi zajimava pfilezitost, a to byl projekt v Norimberku.

Sest Gernych divek



Norimberk si pripominal pét set let vyroCi Albrechta Diirera a chtéli udélat projekt,
ktery by tohoto nejvétSiho némeckyho malife oslavil. A pozvali si na to profesora
Josefa Svobodu, ktery vymyslel takovy slozity projekt. Na norimberskym hradé se
postavilo velmi slozité zafizeni, kde bylo deset ekrand, které najizdély, odjizdély a ze
stran se vSelijak vyklopovaly. A na né se melo promitat tfinact minut, ponévadz to byla
dylka jedny filmovy civky. Samoziejmé se to muselo spustit do vSech téch deseti
projektort najednou a synchronné. Na deseti ekranech jsem mél zpracovat téma Direr
a Norimberk a pan profesor fekl, délejte si s tim, co chcete. Mate Gplnou volnost. Tak
jsem tam odjel a tfi ¢tvrté roku jsem se pripravoval. Chodil jsem taky po filmovejch
archivech, kde jsem vidél tfeba zplanyrovanej Norimberk po naletu a z toho jsem vySel.
Stanovil jsem si Norimberk v roce nula, to znamena zplanyrovanej naletem na Gplny
oranisté. A z toho jsem vySel do minulosti a do vyhledu budoucnosti. Na zakladé
Albrechta Direra a jeho Apokalypsy. Zajimavy je, ze tomu délal hudbu Lubos FiSer,
vyborny muzikant, ktery pozdéji udélal celej kus Listy z Apokalypsy. A to bylo v roce

sedmdesat az sedmdesat jedna.

Museli jsme vymyslet metodu, jak si to predstavit a nakreslit, jak se dozvédét, co se
déje zrovna na platné Cislo dvé a co by se mélo dit tfeba na platnech sedm a devet.
Jak tam budou probihat ty déje. Ja jsem si to vymyslel, psal si to jako dirigentskou
partituru. Do deseti radkl jsem psal, co se kde bude dit. KdyZ jsme to méli jakZ takz
sestfihany, netusili jsme, co to bude délat, az se to spusti na téch deseti platnech.
Kde bysme to taky mohli vidét? A tehdy nechal feditel Kratkyho filmu Kamil Pixa navézt
do prvniho patra u kina Lucerna, ktery bylo tehdy v prestavbé, deset promitacich
pfistrojd. A na bilou sténu se to synchronicky promitalo. Museli jsme si predstavit, Ze
ta platna budou jezdit. A kdyz jsme to vidéli, tak jsme museli pochopitelné néktery ty
pasaze prestfihat. Stfihal to Ludvik Pavlicek, coz bylo opravdu mistrovsky stfihacsky
dilo, ktery si tézko uz dneska dovedeme predstavit, protoze tfeba oprava jednoho
stfihu trvala paldruhy hodiny. Jako vytvarnik na tom délal Vaclav Mergl, kterej byl
tehdy neznamej a kterej mi tfeba pres noc vypracoval skici, ktery jsme potrebovali
druhej den k nataceni. Dodneska je mam schovany. Pro kameramana, coz byl
Svatopluk Maly, to byla taky strasliva prace, aby spolu ta jednotliva platna souvisela.

Ale po premiére to mélo obrovskej Gspéch.

Co jste délal potom?



Pak jsem mél dlouhou pauzu. Délal jsem az Hvézda pada vzhiru. A hledal jsem
scenaristu na dal$i muzikal, ale vlastné jsem ho nikdy nenaSel. Délal jsem proto filmy,
ktery byly takova nahrazka, samy komedie. Mé to vzdycky tahlo k zabavnymu Zanru, k
hudbé, k pisnickam. A pak uz jsem délil sv(j zajem vyslovené s televizi a s filmem
soucasné. Délal jsem tfeba Lasku na druhy pohled, coz byl takovy pokus — film
komentovanej pisnickama. M{j posledni film na Barrandové byl ,,Babicky dobijejte
presné!* z roku osmdesat tfi. Scénar jsme napsali s Jifim Justem podle malyho
novinovyho ¢lanku. Ja si toho filmu velmi vazim, protoze si myslim, Ze je to naprosto
soucasny film. Vidél jsem ho tuhle po delSi dobé a zdalo se mi, Ze to preneseni

negativnich lidskych vlastnosti na laskavy roboty je porad aktualni.

Pracoval jste v klasickém filmu, pusobil v televizi. Pfisel jste do kontaktu

s riznymi technologickymi inovacemi...

Jesté je zapotrebi zapocitat Laternu magiku, kde je spojeni jevistni prace, filmu a

polyekranu.

Jak jste vnimal ta rizna technicka specifika, jejich zakonitosti? Je to spis véc

citu, nebo zalezi na komunikacni situaci divaka, jeho recepci?

Musel jsem si vzdycky v§echno vytvofit sam. Protoze pro to, co jsem délal, jsem Zadny
vzory nevidél. Takze jsem se snazil vcitit do toho, jak to bude konzumovat divak. Zdalo
se mi, ze bych mél oslovit co nejvic divakl. Nikdy jsem se nesnazil délat néjakou véc
jenom proto, aby Sla tfeba na festival. Aby to byla predem dana exkluzivita. To ne, to v
sobé prosté nemam. Ale taky si myslim, Ze ti, ktefi vsadili na spolupraci se mnou, na
tom nikdy neprodélali. Vzdycky to bylo zaméreny smérem k divakovi, aby mél dobre;j
pocit z né¢eho atraktivniho. Aby to bylo , spektakularny®, jak fikaji v Jugoslavii. To je
asi nejpresnéjsi. Aby se zkratka bylo na co divat. A pokud by tam byla néjaka moralita,
tak aby byla skryta. ProtoZe néktery velky filmy jsou vlastné morality, ktery se chtéji
vyjadrit k dobé nebo k néjakymu moralnimu problému. To byli vlastné Starci. To byla

konfrontace mlady a ucitelsky generace, a proto si myslim, Ze to zasahlo tolik divakd.

Ten film skute¢né funguje bez ohledu na ¢asové vroceni. | dnesni divak se ma na
co divat a ten pribéh, ktery je konfliktem konformniho a osobitého pfistupu, je

stale platny.



Zajimavy ale bylo postaveni Damy na kolejich, ktera méla troSicku smilu, protoze
vznikla po Starcich. Myslim, Ze to téma bylo jeSté odvaznéjsi. Byla to vlastné oslava
zeny. Zeny, ktera by mohla bejt bajeéna, ale zatim mizZe zafit bohuzel jenom ve svy
predstavé. Zajimava byla reakce, kdyz jsem byl v New Yorku na tom festivalu
ceskoslovenskyho filmu, kde se Dama predvadéla. John Springer, coZ byl odbornik na
muzikal, mi napsal do svy knihy takovy hezky vénovani, zZe je Skoda, zZe film nevidél
dfiv, Ze by ho do knihy zaradil. A dalSi kritici mi fikali, Ze je to krasnej, originalni film,
ale ma pro vyvoz jednu strasnou nevyhodu, ze se nehral dva roky na Broadwayi a Ze to
nehrala tfeba Shirley MacLaineova. | kdyz uznavali, Ze vykon Bohdalovy je
fantastickej. Ale naprosto pfesné to odhadli. A on je to soud celyho ¢eského filmovyho
muzikalu. Je prosté cesky mluvenej a nehral se na Broadwayi. Jenze pravé nase
specifikum je, Ze ty filmy byly psany rovnou pro film. Tim byly originalni. Kdezto
vSechny nebo devadesat osm procent svétovejch muzikald je vyzkouSenejch na
divadle, na Broadwayi a pak se teprve pfevedou na film. Je velmi malo muzikall, které

jsou v Americe psany rovnou pro film. Kdezto my jsme délali vSechno pro film.

Interview zpracoval Jan Kfipa¢ na zakladé rozhovoru, ktery pro Narodni filmovy archiv
v roce 1996 zaznamenala Eva Struskova. Zvukové zaznamy i jejich prepisy jsou

badatellim k dispozici ve sbirce zvukovych zaznamd NFA.



https://nfa.cz/cz/sbirky/sbirky-a-fondy/zvukove-nahravky/

