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Darja Kascejevova: Mou ambici
bylo natocit profesionalni film

Darja Kascejevova vystudovala hudebni rezii na Ruské hudebni akademii Gnésinovych
v Moskvé. Béhem studii animované tvorby na FAMU natocCila kratké filmy Vitr spravnym
smérem (2016), V popelnici (2017) a Oasa (2017). Se snimkem To Accept (2017) vyhrala
soutéz Nespresso Talents na MFF v Cannes. Jeji bakalarsky loutkovy film Dcera (2019)
ziskal Fadu mezinarodnich ocenéni, napfiklad Cenu za nejlepsi studentsky film

v Annecy, Cenu za nejlepsi kratky film na Sundance a studentského Oscara. Snimek

bude uveden 17. Gnora v kiné Ponrepo v ramci cyklu Paralelni kino.

Kde se zrodila myslenka animace, ktera pracuje s ruéni kamerou a ktera dava

filmu Dcera velmi specifickou expresivitu?

V 1été 2017 jsem na karlovarském festivalu vidéla hodné nudny film, ktery mél ale
vybornou kameru. A protoze jsem se pri projekci nudila a nemohla jsem odejit, tak jsem
premyslela o svém novém scénari. V hlavé se mi spojil obraz ru¢ni kamery sledujici
postavy s pribéhem filmu. Napadlo mé hned Dogma 95 nebo filmy bratfi Dardenn(, kde
pohybliva kamera velmi dobfe plsobi v dramatickych a ¢asto intimnich scénach. M{j
film je pfibéhem o vztahu mezi otcem a dcerou, cozZ je prosté takovy maly, intimni svét.
Takze béhem toho promitani mé to vSechno napadlo, hrozné mé to nadchlo a pak, kdyz
jsem Sla z kina ven, jsem ale nevédéla, jak to udélam technicky. Ale protoze mé to
hodné inspirovalo, tak jsem se zacala radit s pedagogy. Pomohl mné hlavné Michael
Carrington, ktery je vedoucim mého filmu. On je vlastné spisS animator, skutecny
praktik. Zacali jsme spolu néco vymysSlet, ale zaroven jsme pochybovali, jestli to vibec
pljde, protoZe predtim tento zplsob animace nikdo nedélal. Myslela jsem si, Ze uz to
mozna nékdo vyzkousSel a nejde to. Hodné mi proto pomohly testy animace. VyzkousSela

jsem si tu techniku jeSté predtim, neZ jsem se do filmu naplno pustila.



Potvrzujes mi moji teorii o tom, Ze je inspirativni chodit i na nudné filmy. Protoze
tim, Ze se nudis, tak si hledas svoji zabavu a vlastné se ti otviraji brany

imaginace.

To je pravda. Mné se to stalo uz nékolikrat. Ale stejné i v kazdém nudném filmu néco

je, néjaky podnét, ktery inspiruje tvoji mySlenku. Takze u mé to funguje velmi dobre.

Kdyz jsi popisovala, Ze se ruéni kamera hodi k uréitému typu pfibéht nebo k
uréitému zpGsobu vypravéni, co ti to evokuje? Ze kamera observuje néjakou

situaci, nebo vyvolava néjaky konkrétni pocit?

Premyslela jsem, Ze by to film oZivilo. Ru¢ni kamera by nezivym loutkam dodala pocit
pritomnosti zivého kameramana, ktery dycha, hybe se, néjak reaguje. V jednom
rozhovoru bratfi Dardennovi fikaji, Ze predtim, nez jdou natacet, tak si vSechno
nazkous$i jako na divadle. A pak daji svému kameramanovi zadani, Zze ma na vSechno
reagovat se zpozdénim. To mé hodné nadchlo. Chtéla jsem dosahnout pocitu, zZe to, co
vidime, je tady a ted. Ze nevime, co se stane za chvili. Ze kamera, ktera to sleduje, je
zpozdéna — nereaguje hned, neotaci se, aby se podivala postavé do obliceje a

podobné. Zkratka pocit, ze divak se ztotoznuje s kameramanem.

Zpozdéni, o kterém mluvis, se najde hlavné v dokumentarnim filmu, kdy
kameraman reaguje prudce na to, co se déje kolem. To, Ze nestiha, je ryze lidsky

faktor, ktery dodava filmu autenticitu.

Je to pocit pfitomnosti — Ze to prozivame, ze jsme tam. Taky mi néktefi pedagogové
fikali, pro¢ postavé nevidime do obli¢eje, abychom vnimali, co v urcitych scénach
proziva. Ale ja to delala schvalné, aby ten kameraman byl prosté za zady, aby se dival
zezadu a nelezl do obliceje. Aby vznikl pocit, Ze ma o postavu zajem, ale taky si

udrzuje urcity citlivy odstup.

Cely film ma pro mé hodné velké dynamické rozpéti - od tichych, pomalych scén
az po prekotné, rychlé, expresivni ¢asti, jako je béh po schodech, které jsou
podporené zejména ve zvukové stopé. Mam pocit, Ze zvukova stopa vznikala
zaroven s vizualni. Nedokazu si predstavit, Ze nejdfiv vznikl obraz a potom jsi

k tomu pridala zvuk. A to, ze je film tak komplexni skladebné, je dano praveé tim,

Ze zvuk nezustal aZ na konec. Zajimalo by mé, jakym zpusobem jsi pracovala na



zvukové stopé, jaky jsi méla koncept?

Jelikoz mam hudebni vzdélani a taky vzdélani jako sound designer, tak uz kdyz piSu
scénar, slySim, jak bude film znit. Kdyz jsme tedy feSili zvukare, fekla jsem si, Zze bude
nejjednodussi, kdyz si zvuk udélam sama, nez abych nékomu slozité vysvétlovala, co
mam na mysli. Hruby zvukovy mix jsem tedy vytvofila sama a dotahnout ho do
profesionalniho filmového zvuku mi pomohl spoluzak Miroslav Chaloupka. Chodila jsem
s diktafonem ven, nahravala vodu, zvuky kuchyné, obyCejné véci. Autenticky zvuk mél

podpofit $pinavy, hruby, dokumentarni pocit z filmu.

Sound design jsi studovala v Moskvé? Jakym zpusobem se v Rusku k tomuto

oboru pristupuje?

V Moskveé jsem studovala hudebni rezii na Ruské hudebni akademii Gnésinovych, kde
plsobili vyborni pedagogové. Nahravali jsme jazz, rock, symfonicky orchestr a pak
jsme to michali. Hodné mé ovlivnilo, kdyz jsem taky pracovala v divadle jako sound
designérka. Vytvarela jsem zvukovou dramaturgii divadelnich predstaveni. U nékterych
rezisérl jsem jenom plnila Gkoly, ale u jinych Slo o skute¢nou tvorbu: dali mi svobodu
navrhovat hudbu, vytvaret atmosféru, takze tato zkusenost je pro mé taky hodné

dalezita.

Co si mam pod hudebni rezii predstavit? Bylo to zaméreno vic na nahravani

hudby, nebo na editaci?

Na nahravani i na mix. Bylo to rizné. U nahravani zivé vazné hudby Slo napfiklad o to,
jak spravné nastavit mikrofony v koncertnim sale. Pfi zaznamu estrady jsme zase mohli

vic experimentovat s mixem.
Tak to sis mohla v podstaté i ten film smichat sama, to uz jsi uméla...

To bych mozna uméla. Ale v akademii jsme film nedélali, tak nemam zkuSenosti s 5.1
filmovym zvukem. Védéla jsem, ze Miroslav je v tom vyborny, takZze jsem udélala hruby

mix jako dramaturgii a on ho potom preved! do filmového zvuku.

Dcera je tvij bakalarFsky film, ale jeji vizualni formu jsi promyslela a zkousela uz

na predchozim cviceni. Co to bylo za cviceni?



Zacnu Uplné od zacatku. Namét Dcery jsem napsala uz na prijimacky na FAMU. Kdyz
jsme na konci druhého ro€niku méli premyslet o tom, co bude nas bakalarsky film, tak
jsem se k nému znovu vratila. Rikala jsem si, Ze mé pofad zajima a Ze bych ho chtéla
néjak dal rozpracovat. Taky bylo dllezité, Ze jsem v té dobé zacala hledat
producentku a spojila se s Karolinou Davidovou, ktera se mnou chtéla ten film délat.
Karolina navrhla, at projekt pfihlasim na pitching forum Animarkt v Lodzi. Védéla jsem,
Ze ten film chci délat ambiciézné, ze prosté chci zkouSet profesionalni cesty, ne
jenom natocit Skolni bakalarsky film. A tak jsem pfipravila néjaké vytvarné navrhy a
projekt na Animarkt pfihlasila. Do Lodze jsem jela v Fijnu 2017, na zacatku tretiho
ro¢niku. Bylo to viibec moje prvni pitching forum. Skvély bylo, Ze jsem vidéla
prezentace ostatnich projektd a zjistila jsem, Ze u animace musi byt pfedstavena
néjaka videoukazka, nebo animacni testy. Prosté nejde o animovaném filmu jenom

néco fict, ale musi byt vidét taky néjaké obrazky.

Karolina zaroven usporadala takovy vnitfni pitching pro katedry animované tvorby a
produkce, na kterém jsme prezentovali nase projekty, abychom si nasli produkéniho.
Diky nému jsem zacala spolupracovat se Zuzanou Rohacovou. Karolina nakonec z
projektu vystoupila, protoZe planovala rodinu. Seznamila mé ale s Martinem
Vandasem, ktery v té dobé shodou okolnosti ucil na nasi katedfe novy predmét
zaméreny na pitching. Jeho vystupem méla byt pfihlaska na Visegrad Animation Forum
v Treboni, ktera se méla podat v prosinci. Ze svych zkuSenosti uz jsem védéla, ze
potfebuju néjakou ukazku animaci. Védéla jsem, ze chci zkouSet rucni kameru,
estetiku dokumentarniho filmu. Zaroven jsme v zimnim semestru tretiho ro¢niku méli
loutkové cviceni. Takze se to vSechno propojilo. Rozhodla jsem se, Ze v ramci toho
cviceni udélam néjaké testy a vytvorim teaser k filmu. Chtéla jsem zjistit, jestli bude
vibec fungovat ru¢ni kamera nebo malovani oci, které jsem si vymyslela. Nakonec jsem
prihlasku na Visegrad Animation Forum podala. Teaser se vS§em hodné libil, bylo vidét,
Ze je to néco nového. Forum jsme sice nevyhrali, ale kladny ohlas od profesionald byl
pro mé hodné inspirativni. Pochopila jsem, zZe jsem na spravné cesté. Tak jsem zacala

vyrabét kulisy a v srpnu 2018 jsem zacala tocit.

Je dllezité fict, Ze Skola vySla filmu hodné vstfic. Nechali nas dva mésice pracovat ve
Studiu FAMU. Je to sice mensi ateliér, ale mné naprosto stacil. Cely srpen a zari mé
nechali délat, co chci. Dovolili mi, byt v ateliéru pres Cas, klidné i dvanact hodin

denné, o sobotach a nedélich, kdykoli jsem potfebovala. Navic nam pridali néjaké



penize na profesionalni animacni kostry. Dal$i dva mésice jsem natacela v ateliéru
nasi katedry na Trzisti. Diky Martinu Vandasovi jsme taky podali pfihlasku na Statni
fond kinematografie. Grant nam umoznil zaplatit néjaké materialy a profesionalni

postprodukeci.

Takze FAMU pomohla strukturovat vyvoj filmu i v ramci toho predmétu
s Martinem Vandasem? To je myslim vyborné, Ze néco takového mate a ze se

konfrontujete s tim, co vas bude cekat v profesnim Zivoté.

No pravé. Ty hodiny pitchingu byly o tom, Zze nam Martin a Anna Vasova vysvétlovali,
jak mame dobre pFipravit svij projekt. Mohli jsme si v§echno prakticky vyzkousSet.
Takovy predmét se predtim u nas na katedre nevyucoval a myslim, Zze i diky nému dnes
katedra zaziva takovy Gspéch. Je to tim, Ze se zaCalo premyslet vic profesionalné.

Smyslem neni udélat film, ktery se pak jenom formalné odevzda na statnice.



