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Démanty noci

Celovecerni debut Jana Némce naturalisticky, takika v realném ¢ase zachycuje
bezprostiedni pocity dvou mladikd pfi Gtéku z transportu smrti. Vrcholné dilo
ceskoslovenské nové viny zkoumani lidského Gdélu v ¢asech valky zaroven rozsifuje
smérem k existencialnimu dramatu. Psychicky i fyzicky vyCerpavajici zkusenost dvou
okolnostmi. Zastavit se by znamenalo zfeknout se své individuality, ustrnout na misté

a zemrit. Vytouzeny klid se zda byt nedosazitelny. Kdo chce zit, musi utikat.

Kdyz Démanty noci v roce 1964 ziskaly Velkou cenu na MFF v Mannheimu-Heidelbergu,
$lo o jeden z prvnich mezinarodnich Gspéchl ¢eskoslovenské nové viny. Volna
adaptace povidky Tma nema stin od spisovatele Arnosta Lustiga, prezivsiho
holocaustu, ktery Gzce spolupracoval na vyvoji scénare,[1] soucasné stala na pocatku
kariéry teprve osmadvacetiletého Jana Némce. Jak je zfejmé také z Démantu, jeden z
nejoriginalnéjSich ceskych filmari Sedesatych let ve své tvorbé vyuzival vétsiny

stylistickych a vypravécich postupl spojovanych s novou vinou.

Némcovym absolventskym filmem, kterym v roce 1960 zavrSil sva studia na FAMU, bylo
dvanactiminutové Sousto, rovnéz zpracovavajici predlohu Arnosta Lustiga. Svym
pribéhem o hladovych muzich pFipravujicich se k Gtéku z koncentraéniho tabora
zaroven predjimalo zapletku Démantd. Film byl poslan na Dny kratkého filmu v
Oberhausenu, kde vyhral druhou hlavni cenu. Némec nasledné s kameramanem
Jaromirem Sofrem pro Armadni film natogil kratky poeticky dokument Pamét naseho
dne, stavéjici vedle sebe minulou a sou¢asnou podobu mist, kde se bojovalo v kvétnu

1945.

Némcova inklinace k nonverbalnimu vypravéni, vytézujicimu vizualni podstatu
filmového jazyka, patrna jiz v takika bezeslovném Soustu, se méla nasledné jesté

vyraznéji projevit pravé v Démantech noci. Pro Film a dobu popsal Némec sv(j tvirci


http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396418/sousto

pristup takto:

»,Nechtél jsem jim vyjadrit jenom urcitou skute¢nost a zaznamenat ji, jako tomu bylo u
Sousta, ale usiloval jsem o hlubSi postizeni ¢lovéka, jeho Gdélu a pocitd. Snazil jsem
se vytvorit nékolikarozmérnou filmovou studii osamoceni, strachu, fyzického Gtlaku,
touhy po domové, zapasu o zachovani lidské existence, projevl krutosti k ¢lovéku.
Chtél jsem zobrazit duSevni stavy ¢lovéka postaveného do nelidsky tézkych podminek
a vyhranénych situaci; zobrazit tlak na ¢lovéka i v psychickych oblastech. Proto ¢ast

déje neni v oblasti skutecnosti, ale v oblasti pfedstav.“[2]

V Démantech noci je vale€na zkusSenost za prispéni presného stfihu Miroslava Hajka a
kameramanského uméni Jaroslava Kucery a Miroslava Ondficka nahlédnuta intenzivné
subjektivnim pohledem. Némec nechtél vypovédét o konkrétnim pribéhu z doby
okupace, nybrz o boji o dlistojnou existenci v té nejobecnéjsi roviné. Stylové
vyjimecné seviené, narativné provokativniho dilo, jehoz poetiku sam rezisér
charakterizoval jako ,snovy realismus®, vyjadfuje s naprostym minimem dialogl (v
celém filmu je asi jen deset mluvenych vét) stav, kdy je ¢lovék zbaven svého bezpeci a

snazi se o zachranu za kazdou cenu.

Ve dvouminutovém Gvodnim zabéru dvojice bezejmennych mladych muzd utika do svahu
pfed neviditelnymi pronasledovateli. Mimo obraz slySime jedouci vlak a vystrely. Je
ziejmé, Ze jsou lovnou zvéri, ze utikaji o zivot. Bez expozice a bez strihu, ktery by nam
umoznil vydechnout, jsme vrzeni doprostred probihajici akce. Nezbyva nam, nez
prijmout hledisko kamery coby tfetiho béZce a podfidit se takrka hmatatelné
naléhavosti situace. Od samého zacatku dychame a utikame s hrdiny, o kterych oproti
mnohem doslovnéjSimu vypravéni padesatych let nevime nic a ani pozdeéji o nich moc

vic védét nebudeme.

Linearni Gprk vpred naruSuje nezastavitelny proud védomi. Vzpominky na to, co bylo
(flashbacky), domysleni toho, co by byt mohlo (flashforwardy), rizné verze tychz
situaci a snové vize skutecnost se zaroven dopliuji i prekryvaji.[3] S vyvojem situace
obou Stvanych hrdin se proménuje také obsah jejich predstav, ¢im dal hire
rozliSitelnych od reality. Kdyz se noéni mury vkradaji do bdélého snéni, jako kdyby se
rezisér ziekl kontroly nad obrazem a dovolil nespoutané kamere proniknout do

podvédomi aktéri. Mizeme tak sledovat sebevédomé navazani na viceméné vytésnény



odkaz ¢eského surrealismu.

Prestoze opakované pronikaji do podvédomi postav, nejsou Démanty psychologickym
pribéhem. Vzpominky neosvétluji minulost, ale prohlubuji pfitomné konani, pomahaji
nam pochopit, co se pravé ted odehrava v hlavach mladikl, nikoliv to, kym byli a jsou.
Sjednoceni subjektivniho a objektivniho, realné a pocitové roviny, které jsou natoceny

stejnym stylem, nas situuje do stejné pozice, v jaké se nachazeji postavy.

Vize, predstavy a vzpominky vytvareji vlastni filmovy prostor a ¢as, stojici mimo
realitu. Dezorientovani stejné jako muzi bloudici lesem, propadame se do hore¢natého
snu, ocitame se v jejich vnitini ,skutec¢nosti“. Zlomova pro prozitek z filmu je dlouha
scéna lovu mladik( skupinou némecky hovoficich starcl, reprezentujicich podle Jana
Zalmana ,senilni svét, jak jej dokaZe vidét nova generace“.[4] Nikdy b&hem ni
nevidime soucasné obé strany, lovce i lovené. Za obéti lovcl i pronasledovatele
lovenych si tak divak mize dosadit to, co jej v Zivoté pronasleduje, nebo za ¢im se

zene on sam.

Nejde tedy o psychologii ani o valku, jejiz konkrétni znaky byly z pfibéhu vyjma
némciny a pismen ,,KL" (Konzentrationslager) na kabatech hrdind odstranény, nybrz o
prinik do lidského nitra a moznost spoluproZit bez patosu a heroizace, vlastnich
ceskoslovenskym valec¢nym filmim predchazejici dekady, sérii hrani¢nich situaci,
zakusit v extrahované formé Gzkost a osaméni, které jsou s lidskym bytim
neodmyslitelné spjaté. Dvé varianty konce potom nabizeji totéz, k Cemu se jiné filmy
dobiraji déle, klopotnéji a za ponechani mensiho prostoru pro divakdv vlastni vyklad:

nadéji i nejistotu.

Po Démantech noci Jan Némec prispél do povidkového filmu Perlicky na dné,

vychazejicim z dila Bohumila Hrabala, natocil provokativni alegorii O slavnosti a
hostech, vnimanou jako pfimy Gtok na komunistickou stranu, a formalné hravou

groteskni hficku Mucednici lasky. Dalsi ¢innost mu byla po sovétské okupaci v srpnu

1968, kterou zaznamenal v pGlhodinovém, z Ceskoslovenska tajné propasovaném

dokumentu Oratorium pro Prahu, zakazana. V roce 1974 ze zemé odeSel do exilu. Po

sametové revoluci se vratil jak do vlasti, tak k osobitému rezijnimu stylu svych

drivéjSich filmd. Dilo stejné intenzity jako Démanty noci jiz ovSem nenatogil.
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Prochazka a dalsi. Filmové studio Barrandov, 64 min.
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