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Déti se potrebujou taky bat.
Rozhovor s Jurajem Herzem o
filmech Panna a netvor a
Devaté srdce

Juraj Herz reziroval v roce 1978 dva celovecerni pohadkové filmy ve vyrobni skupiné
Oty Hofmana. Jako dramaturgyné se na nich podilela Marcela Pittermannova, ktera
tvlrce v roce 2004 pro Narodni filmovy archiv zpovidala. Vzajemné se dopliujici
vzpominky obou ¢lend $tabu pomahaji rekonstruovat produkéni historii dvou Zanrové
vyjimecnych dél, jejichZ vzniku napomohl dobovy referat sovétského reziséra Rolana

Bykova. Panna a netvor je nyni ke zhlédnuti na YouTube kanalu Ceska filmova klasika

a na Devaté srdce se mizete podivat prostfednictvim portalu DAFilms.cz.

V nasem rozhovoru jsme se dostali na misto, kde jsou dva filmy, pFi kterych jsem

byla: Panna a netvor a Devaté srdce. Mohl byste na né vzpomenout?

Panna a netvor, ktera se jmenovala Kraska a zvire, prisla od pana Hofmana. Ja jsem
mu Fekl, aniz bych to Cetl, Ze pfece nemizu délat Krasku a zvire, kdyz je to kultovni
film, kdyz se na to pamatuju jako na Gzasny film Cocteaua s Jean Maraisem, a ze
nevidim dlvod proc¢ to tocit a viibec se poustét do boje s tak slavnym filmem. Pak
nevim, jestli vy nebo on mé presvédcoval, abych si to prece jenom precetl. Vidél jsem,
Ze to je jiny a Ze to poskytuje moznost to udélat ne anticocteauovsky, ale jinaknez
Cocteau. Tenkrat jsem nechtél délat filmy pro déti, protoZe jsem ¢astec¢né vyrostl s
loutkama na ty loutkarné a uz mé to nebavilo. Pak jsem zjistil, Zze se to da délat tak,
aby to bylo pfinejmensim i pro dospély i pro déti. A pak jsem hledal zvife, protoze zvire
bylo vzdycky mysleno jako Ivi tvar s lidskym télem. A ja jsem vidél ty plySovy zviratka,

Ivicky a medvidky. Pfemyslel jsem, které zvife se neda hladit, neda se vést na


https://www.youtube.com/watch?v=blrFBDlT2iY
https://dafilms.cz/film/11052-devate-srdce

provazku na prochazku, neda se mu dat pit mlicko, zkratka s kterym se mizeme
stykat, ale ne komunikovat. Papousek sice néjak komunikuje, jsou lidi, ktefi péstuji
sokoly, ale to je nesrovnatelny. Taky zadného plySového ptacka jsem nevidél, aby si

s néjakym déti hraly.
A co maska toho ptaka?

Samozrejméptaci masku vytvorit je daleko tézsi nez Ivi nebo tak. Kameraman Jirka
Machané znal vytvarnika Josefa Vyletala, ja jsem se Sel podivat na jeho obrazy, mné
se straslivé libily. Znal jsem jeho Zenu, strasné se mi libily jeji plakaty. Nézna, to byl
Gzasnej plakat. Sel jsem za nim a fikal jsem mu, jestli by nechtél spolupracovat v
Panné a netvorovi. Zprvu jsem myslel na scénu, kde Netvor stira obrazy a jsou tam tak
jako zridné tvare a obraz Krasky. Myslel jsem, Ze ptaka musi udélat néjakej sochar.
Ale jak jsme spolu s Vyletalem mluvili, vysSlo z toho, ze by mi vlastné mél nakreslit toho
ptaka, jak on si ho predstavuje k tém obraztim. Chtél jsem nechat vyrobit sochy a on
na to, Ze je vyrobi a vymodeluje sam. Nechal si postavit do dvora socharsky ateliér,

byl posedly, pracoval ¢tyfiadvacet hodin.
Takze Vyletal vymodeloval...

Vymodeloval ty strasné veliky dvoumetrovy sochy sam, vSechno si délal sam. Byl na
place a kladl tam jeSté syrovy maso na zobak, a daval tam glycerin, aby to bylo Zivy,
aby se to lesklo. Méli jsme jenom jeden velky problém, Ze ptaci maji oCi na strané a
jsou velky. Ale ja jsem potfeboval, aby ten Vlastik Harapes vidél, aby ty o¢i néjakym

zplUsobem zZily. A to samozrejmé neSlo, oCi musely zlstat, o¢i nebyly ptaci.
A ten plast, jak mél z takovych jemnounkych kizi...

Plast byl problém. Irenka Greifova nepfisSla na plast, ja jsem nepriSel na plast. A tocili
jsme prvni obraz. Vlastika jsem nepotfeboval, protozeto byl obraz, kde Zvire
pronasleduje kolouska ve vodé. Na koni byl jezdec, dostal masku. Ted jsem to vidél a
fikal jsem si, Ze jsem Gplné blby. Von totiz sedél na koni a v ty rychlosti, kdyby mu tam
vlal plast, tak je to symbol toho pohybu. Pro¢ jsem nepfiSel na plast? Tak jsem Fikal
Irence, Ze musi udélat plast a ona ho udélala Gzasné z téch k(zi. Uz jsme méli tu
scénu s kolouskem, takze jsem musel natocit, jak Zvife sko¢i na koné a plast zahodi.

To je jedina scéna bez plasté, protoze uz jsem ho bez néj nechtél vidét.



Jak jste prisel na to, Ze ma hlavni roli hrat Vlastimil Harapes?

No protoze jsem s nim toCil Den pro mou lasku. A protoze se tam objevi princ na konci
a protoze byl tane¢nik. Ja jsem chtél, aby to byl ptak, ktery se mize hybat. A on
samoziejmé,Ze bude délat cokoli. Vlastik, kdyz mu feknete dneska, Ze zejtra ma hrat
kominika na kominu, tak to bude hrat, protoze on je posedly. A tenkrat byli vlastné
dva nejoblibenéjsi krasavci v republice. Jeden byl Vlastimil Harapes, ktery hral osklivé

zvire, a druhy byl Juraj Kukura, ktery Silhal a meél ples. Takze jsem znicil dva idoly.
Ano, znetvoril jste je.
Ano. Dva idoly ve dvou filmech. Jednou ranou.

Ja jsem se chtéla jesté zeptat, tam byla specialita. Zacala bejt takova politika,

Zze se maji délat dva filmy soucasné, Zze se tim znamenité usetri. Prislo se na to,

Ze to je blbost, protoze se neusetfrilo...

S tim Devatym srdcem, ja si to myslim tak, ze to prislo, ze ten rozpocet byl velmi
velkej, vzdyt v ty Sestce se musel postavit cely zamek, aby se vyuzila dekorace. Tak se
prisSlo s Devatym srdcem a ja jsem poprvé v zivoté mél pocit, ze kone¢né jsem vyuzity,
Ze tocim dva filmy najednou, Ze nemam prostoje, ze jdu z jednoho do druhého. Ale
zajimava byla jedna véc. | kdyz jsem dopoledne tocCil jeden a odpoledne druhy, tak
dopoledne, kdyz jsem tocCil Pannu a netvora, jsem byl presvédcen, Ze to je ten lepsi
film, a kdyz jsem odpoledne tocil Devaté srdce, jsem byl pfesvédCenej, Ze to je ten

lepsSi film. J& jsem byl GpIné roztrhany mezi nima, jen jsem se snazil, aby nebyly stejny.

Mozna bylo néjaké uSetfeni v tom, Ze to byl jeden §tab, Ze pracoval na dvou filmech
soucasné. Financné to vyslo vyhodné nebo co, to ja nevim, jak fikate, zfejmé se
neusetfilo nic. Mél jsem na oboje po pétactyriceti dnech, takze devadesat dnl to
trvalo. NatocCili jsme obé ty, nevim, jestli pohadky nebo filmy. Viadimir Labsky chtél
stavét exteriéry v ateliéru. Ja jsem mu fikal: Labo, ja znam exteriéry postavené v
ateliéru, mné se to strasné nelibi. VZzdytja tady mam jezero, v tom jezere se bude
zrcadlit slunce, tady jsoureflektory, bude tam jasné vidét, ze tam je moc stinu a tak.
To byla genialita spolec¢na s Jirkou Machaném, ktery udélal slunce jenom jedno, které

se zrcadlilo v té vodé.



My jsme si Fikali: Ale prosim vas, ty filmy kdyby ten dotyénej se zblaznil, tak si
budou podobny. To nelze. Ale bylo to, at se usetFi, a ty filmy si nejsou podobny.
Ale ja, protoze jsem ty Labského dekorace znala, tak to tam furt vidim. Labsky
udélal genialni tu ohromnou variabilni dekoraci, ve které se pak tocilo jesté asi

pét nebo Sest filmi. To jste koncipoval vytvarné vy?

Ne, to vymyslel Labsky. Labsky byl architekt a zaroven Silenec. Byl neskute¢né
velkorysy, protoze on Sel za svym cilem vzdy tak, ze byl ochotny svoje posledni penize
dat nékam, aby ho vpustili, aby mu to udélali, abysme tam mohli tocit. On byl
neuvéritelné zabyceny, zaseknuty ve své profesi a chtél jenom to nejlepsi. Tahal mé,
myslim, Ze do KruSnych hor, kde byly stromy zni¢ené kyselinou, a tam jsme tocili

exteriéry.
Prepadeni toho vozu...

Ano. A Labsky se rozhodl, Zze postavi cely zamek v nejvétSim ateliéru a predtim, nez
ten zamek znici, tak v ném natocime pravé Devaté srdce. On byl Sileny v tom, Ze
nechal porazit a rozfezat velké stromy nékde tam, kde jsme tocili v exteriéru, ocisloval
je a znovu je slepil a dal dohromady v ateliéru. Takze jsme méli pravé stromy, koreny,
vSechno. Pro néj to byla Silena prace, vymoct to a dostat povoleni. Von délal nemozny.
On byl naprosto chudej architekt, protoZze vSechny penize dal na podplaceni, na
lahve.On byl strasné velkorysy, on od kazdého vSechno dostal a vymohl, ale stalo ho
to strasny penize, coz mu vibec nevadilo, protoZze on chtél vysledek. On byl posedly

tim, aby to bylo dobry, aby to bylo nejlepsi.

Ja si vzpominam, Ze on v tej dekoraci bydlel! Ja vim, Ze v jednej kapse mél
bagetu a v druhej suchej salam, a von takhle si stfidavé ulamoval, tim se Zivil a
von v tej dekoraci bydlel! Tam v doupéti Zvirete, tam byly néjaky takovy mékky ty

a on tam bydlel a on hlidal tu stavbu, aby to délali presné podle jeho predstav.

Pak tam byla jesté jedna zajimava véc, kterou si nevSiml feditel a nevsimli si vSichni
prislusni Cinitelé, ktefi se méli co vyjadrit ke scénari a prehlédli to hasici. Ja jsem mél
v Panné a netvorovi pozar, ktery spali ten zamek. Jeden den jsme koncili a ja jsem
fikal: Zitra budeme tocit shofeni zamku. A vSichni se zhrozili a fekli, Ze to nepfichazi v
dvahu, zZe tonem(zeme udélat, Ze se to neda a ja jsem fikal: Poslouchejte, tady je

scénar, ode vSech je podepsany, a ja budu tocCit ohen. Samozrejmé to byla takova



radost vnitrni a zlomysInost a zadostiucinéni. V kazdém pripadé se pripravil pozar,
pozarni sbor tam byl pfipraveny, Cekali a ja jsem mél nékolik kamer. Okamzité, jak
reknu stop, tak zacnou hasit. Tak jsme pustili kameru, kamery zacaly bézet, zacal se
ohen rozSifovat a vidél jsem, jak vSichni visi na mné, jak na zachranu, kdy uz feknu
stop. To jsem si vychutnal a koukal jsem po nich, do oc€i, jak stoji, protoze védéli, ze
nesmeji zaCit. A nahore to zacCalo uz praskat, ohen uz Sel GpIné do téch nejvyssich
pater v ateliéru v Sestce a pak, kdyz jsem si svoje uzil, jsem fekl: Stop! Hasici vtrhli,
ale nesla jim voda, viibec byli neschopni, ale osvétlovaci, ktefi byli na téch lavkach
nahofe se svejma kabatama to potom udusili a pak se udusil pozar. Ale byla to jedna z
rezisérskych zlomysinosti, které ale udélaly takovy pocit vSemohoucnosti a na co se

pak po letech dobfe vzpomina.

Jakej pocit jste mél, kdyz ty dva filmy byly rozdilny, ale nataceli jste je

soubézné? Nepreznivaly vam ty pocity z jednoho filmu do druhyho?

Toho jsem se samoziejmé bal, a proto jsem velmi tvrdé na to dbal, aby vytvarné, pokud
to Slo, pokud jsme samoziejmé nemuseli pouzit stejny zaklad dekorace, tak jsme se
kameramansky s Jirkou Machané velmi presné domluvili, aby to nemélo nic spole¢ného,
a myslim, Ze aZ na tu dekoraci jsou to Gplné jiné filmy, Ze nemaji stejny rukopis. Ze
teda oba jsou morbidni, Ze déti jak z jednoho filmu, tak z druhého utikaly. Dodnes
slySim od lidi: No ja jsem to vidéla, kdyZ mné bylo vosm, nebo, no to jsem sedéla se

zavienyma oCima. To mi fikaji neustale.

Prosim vas, ale vite, jak tohleto vzniklo, tyhlety dva filmy? Ja vam to fikala, zZe ja
jsem byla v Kisinévé na symposiu. A tam Rolan Bykov, predni rezisér détskych
filma, ktery natacel strasidelny povidky, vyhlasil, Ze déti se potfebujou taky bat.
Ze ten strach je osvobodi. Tak ja pFijela, jeho projev pfelozila, mavala jsem s tim
a fikala, jak jsme zaostali, Ze v Sovétském svazu... Tak nasledkem toho oni

tyhlety dva scénare povolili.

A nasledkem toho taky, myslim, byli rozpaciti pfi schvalovani, ale porad doznivalo to,
Ze v Sovétském svazu taky jsou takovy filmy, takZe jsem proklouzl. Zaroven nebyl
pfijaty vedenim s nadSenim, protoze oni chtéli filmy s hodnejma princeznama a takové

laskavé a ty dva filmy laskavé nebyly.



Coz byl muj zamér, aby se taky udélaly tady pohadky, ktery by nebyly v tom

tradiénim na jedno brdo, takovy humorné, humorné lyricky...

Coz mné naprosto vyhovovalo, protoze mé nezajimaly humorné lyrické pohadky, a
protomé pritahovaly ty dvé pohadky, kde jsem mohl byt trochu hriznéjsi, coz se
ukazalo v tom, Ze nékteré déti s placem utikaly z kina, ale pres to vSechno ty filmy
mély svoje obecenstvo, mély svij Gspéch, byly na festivalech, dostaly ceny. Devaté
srdce dostalo v Madridu hlavni cenu, Panna a netvor dostala v Sitges hlavni cenu. Pak
mé pozvalido poroty a na festivaly vPortugalsku, Spanélsku. NejiZasnéjsi pro mé byla
cena divakl pro Pannu a netvora v Pafizi na festivalu fantastickych film{, protoze tam
jsem se bal, Zze Pannu a netvora nemlzou pfijmout po Cocteauovi, po jejich kultovnim
filmu. Pfesto vSechno mi nedali porotci cenu, ale divaci, ktery to znali. Tak to jsem si
moc vazil. Ceskym kritiktm vadilo, Ze jsem si to s Cocteauem dovolil. Stejné jako Gesti
kritici napsali, ze Muska Maupassantova neboli Sladké hry minulého léta neni
francouzska, tak Francouzi napsali, Ze to je nejfrancouzs§téjsi Maupassant, jaky kdy

byl natoCen. No tak doma nikdy ¢lovék neni prorokem.

A prosim vas, ja jsem se jesté chtéla zeptat, tyhlety dvé pohadky viastné
vytvareji takovou dvojici a vy uz jste se pak nikdy k tejhletej poetice nevratil? V

pohadkach, ze?

Takhle, ne, ale velmi rad jsem tocCil Andersena, GaloSe stésti, a taky to nebylapohadka

pro déti.
Ano. A citil jste tam néjakou souvislost ty poetiky?

Souvislost byla jenom jedna. KdyZ jsem védél, Zze odejduz Ceské republiky, a kdyz
Slovaci toCili pohadky s némeckym producentem Leo Kirchem, tehdejSim nejvétSim
evropskym filmovym magnatem, tak mné nabidli Galose Stésti, ktery jsem pfijal s
radosti, Ze jsem mél spojeni s Némeckem a hlavné byl to Andersen. A Andersen taky
neni pohadka tak moc pro déti a taky ty Galose stésti byly takova zvlastni pohadka
slozita, ktera nebyla pfimo pro mladé publikum nebo malé publikum, ale proc to fikam:
Ja jsem se a konto toho seznamil s dramaturgama, s lidma kolem Kircha, a u néj jsem
dostal punc, protoze znali Pannu a netvora, Devaté srdce, ty GaloSe stésti, a viibec
védéli,ze v Cechéach se toéi dobré pohadky, takze mé vzali jako pohadkového reziséra.

A proto mné pak dali tohoZabiho krdle a zase pro mé pro radost, Andersena dal$iho,



Cisarové nové Saty. A mezitim jsemdélal jeSté tu Augustinu, to je zase néco jiného.

Ja jsem se snazil délat kazdy film néjak jinak. Bergman tocil filmy, kde byl jeho
rukopis, a ja jsem se snazil, abych nemél rukopis vyslovené. Coz teda se nepovedlo
aplné, ale kdyz jsem délal néjaky film, tak mé rukopis toho filmu, nebo hlavné vytvarné
pojeti toho filmu prestalo bavit a chtél jsem délat néjak Gplné jinak. A to se mi vlastné
nejvic povedlo po Spalovaci s filmem Sladké hry minulého léta, protoze jeden byl
expresivni, druhej byl impresionisticky. Vzdycky jsem si hledal néco jiného.
Samozrejmé, Ze mi bylo vzorem vytvarné uméni. V Petrolejkach vliv secese i Ceskych

obrazd. Je ten slavny obraz drozky v noci...
Schikaneder...

Jakub Schikaneder. To ja jsemobchazel a koukal se do knih a pro Sladké hrymi
samoziejmé byl vzorem Renoir a v barovych scénach to byl Toulouse-Lautrec a v

Morgiané to byl Klimt. Vzdy jsem mél néjaké takové vytvarné dobové vzory.

Ja si myslim, ze ten velikej smysl vas pro proménlivou vytvarnou stylizaci, ja
tomu nerozumim, ale ja to citim vod toho jevistniho, vod toho loutkovyho divadla.

Vod ty veliky dlohy ty vytvarny stylizace.

V ty Skole jsme méli jednu zvlaStnost, kterou herci a ostatni neméli, Zze my jsme museli
délat vSechno.Takze my jsme vyrabéli loutky, my jsme méli takzvanou technologii
loutek, my jsme pracovali na soustruhu, my jsme Sili loutky, my jsme museli délat
scénografii, kazdy musel délat zkouSkya musel délat herectvi. Kazdy musel mit dva
obory, takze ja jsem mél herectvi a rezii. Ja jsem mél spoluzaky jako Honzu
Svankmajera, v tom roéniku jsme byli véichni velmi neposlusni. Tém pfed nama, byl
jesté dva rocniky, jsme rikali Dobracci, protoze to byli takovi ti hodni loutkari, ktefi
své pany profesory poslouchali. NaSi profesofibyli taky ti stari loutkafi, a my jsme ted
prisli s takovejma vécma, co jim viibec nesedély. My jsme byli ti zlobivi, my jsme byli
ten zlej roénik.A hlavné je zlobil Svankmajer, protoze von najednou udélal loutku

z deStniku. Ja jsem je zlobil, Ze jsem udélal predstaveni, kde nebyly loutky, ale kde
bylyjenom holé ruce. A zase to bylo erotické: panska rukavice a damska se ji dvofi a
svlika jipomalu a to bylo eroticky najednou. A bylo to! Mélo to svoji... My jsme strasné
zlobili, alemy jsme hledali, milovali jsme vSechno to vytvarné uméni, kterébylo

zakazané.



A prosim vas, kromé téch titulkd a téch loutek Svankmajer se tam jesté néjak

acastnil néjakejma vytvarnejma navrhama?

Ano. Tak za prvé Svankmajerova manzelka délala titulky. To délala Eva. Za druhé bylo
tam loutkové divadlo, tak Honza s Evou délali ty loutky a dekoraci, a za treti byl tam
takovej pristroj, kde bylo téch osm srdci a ¢ekalo se na devaté, protékala tam néjaka
tekutina, misto krve, srdce pulzovaly a to miudélal Honza Svankmajer. Honza
Svankmajer se mnou spolupracoval je§té na filmu Upir z Feratu, ale ty zabéry se
musely vystfihnout. Tam uz u scénare nastaly problémy, protoze takové ty krvavé
scény jsme uz ve scénari méli zakazany. Ja jsem si tam vymohl aspon teda jednu scénu
s tim, Ze vlastné ukazu, Ze je snova, ze neni skutecna, a udélali jsme to tak, zZe to je
kapitalisticka firma, ten Ferat, a Ze teda oni udélaji auto, které vysava krev, i kdyz
jako do konce by se to vlastné nemélo védét. Josef Nesvadba to mél jednoznacny,ja
jsem se snazil, aby to nebylo jednoznacny, i to auto, jak obzivne, tak je to vlastné
jenomv predstavach. No, takZe byly velké potize s povolenim scénare, ale néjak jsme
propluli s tim, Ze jsme ukazali, Ze je to sranda, je tam humor a v hororovych filmech
nebejvazase tak humor, to bude takovy ¢esky. A pak jsme fikali, ze je to vlastné
obzaloba kapitalistického systému tim, ze voni vyrabéji auta na krev a takovy blbosti.
A nejhezci na tom bylo, Ze my jsme byli znami s PiStékem a ze jsem ho vzal jako
navrhare kostymd a protoze on byl zufivy automobilista, tak navrhl to auto a to na tu
dobu tady bylo velmi zajimavy design a stalo to na Vaclavaku ve vyloze, nevim, kolik
mésicl se lidi chodili na to divat, a to byla, tak to byla ta zajimava spoluprace s nim,
protoze on to délal s obrovskym nadSenim a nasazenim. A on znal, jak ti zavodnici, co
oni maji nalepeny, co je kdovijak. Takze to byla radostna prace. No a pak, kdyz byl film
hotovy, tak se muselo vystfihovat, ponévadz tam byly scény velmi krvavé, a musel jsem
vystfihnout, zel, to, co se mi nejvic libilo. Tam, kdyz to auto dycha a on ho rozreze,
Menzel, tak je tam motor. A ten motor udélal Svankmajer. On z jatek si pfitahl
krkavice, z toho udélal ty motory, ty vnitfnosti, ze samych vnitrnosti, ted tam bylo,
jako zZe to dejchalo, hejbalo, to bylo ohromny! A musel jsem to vystfihnout. A to mi bylo
strasné lito. No a potom i kritici pravem fikali, Ze to neni takovy ani mastny ani

slany,Ze to vlastné ani horor neni a co se dalo délat?

To je Skoda toho motoru, to je Skoda! ProtoZe tfeba do toho Monstrum z galaxie

Arkana, to monstrum, co délal Svankmajer, to byl zlaty h¥eb toho filmu.



Tak to by bylo taky jeden ze zlatych nebo ne, viibec zlaty hieb, protoze se to roztrhne
to auto, a ted to je vidét, Ze to jsou vnitfnosti a Ze jsou ty bily krkavice, ty motory ze

jsou tam a ze to teda dejcha, ze je to zivy.
To Toman rozhodl?
Toman, samoziejmé.

Ja jsem jesté chtéla rict k tomu Devatymu srdci, ze to je film, ktery mam strasné

rada...

Ja tam vidim néjaké chyby, napfiklad v masce. Kdyz hlavni kouzelnik zestarne, tak
zestarne hezky, on se stane starsim a starsim. Ja jsem chtél, aby to $lo do zridnosti.

Az potom do ty kosti. A proto jsem s tim nebyl spokojen.
A vzdyt je tam pak ta lebka...

Pak je lebka, ale mezi lebkou a mezi nim to starnuti je vlastné takové laskavé. Neni

zradné.
No mné to prijde dost!

Takze jsou tam takové véci, to je v kazdém filmu. Néco, co jsem nedotahl nebo

prehlidl, nebo tak...
Po filmech Panna a netvor a Devaté srdce nasledovaly Kfehké vztahy.

Ano. Nasledovaly z takového zvlastniho divodu. Kdyz jsem béhem nataceni Panny a
netvora a Devatého srdce byl plny sily a kone¢né jsem mél pocit, ze jsem vyuzity, a
pak se stfihalo a pak byl jako vzdy mésic volny pro hudebniho skladatele, tenkrat
jesté delsi, protoZze musel mit svlj ¢as na slozeni muziky. Petr Hapka povazuje Devaté
srdce za svoji nejlepsi muziku, co kdy délal, a Pannu a netvora pokladam ja za nejlepsi
muziku, co kdy délal pro film. A on mél teda ten mésic a pul a ja jsem z toho velkého
vypéti, napéti, které mé vibec neunavovalo, se dostal do podivného padu a dostal
jsem infarkt. Pak se udélala muzika, ja jsem z nemocnice utikal odpoledne vzdycky
michat,jeden nebo druhy film, za mnou priSel profesor a fika: Pane, déjiny to za vas
dodélaji! Nedélejte to. Ale ja jsem se citil dobfe. Tenkrat to bylo, Ze se Sest tydnd

lezelo po infarktu v nemocnici a ja jsem po dvou tydnech uz kazdy odpoledne byl pry¢



a dodélaval jsem ty filmy, ale fekli mi, Ze mél bych se Setfit tim, Ze bych mél délat
néjaky sport, coZ mi bylo naprosto cizi. Ze bych mél udélat n&jaky film, ktery by byl
takovy jako leh¢i a tenkrat prisla nabidka Krehkych vztahd.

Uryvek z interview zpracovala Marie Bare$ova na zakladé rozhovor(i, které pro Narodni
filmovy archiv zaznamenala Marcela Pittermannova. Zvukové zaznamy i jejich prepisy

jsou badateliim k dispozici ve Sbirce zvukovych zaznam( NFA.



http://nfa.cz/cz/sbirky/sbirky-a-fondy/zvukove-nahravky/

