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Digitalni Krizenecky

Projekt digitalizace filmG Jana Krizeneckého zacal v roce 2014. Jeho cilem nebylo
pouze zpfistupnit prvni ¢eské filmy v reprezentativni kvalité (viz napf. kolekce
Kfizeneckého film vydana na DVD/BD ), ale také je pochopit v kontextu jejich vzniku.
K tomu slouzil doprovodny vyzkum pisemnych pramen(. Ten se pozdéji od samotného
procesu digitalizace odstépil a dal pokracoval jako samostatny badatelsky projekt.

Jeho vystupem je nynéjsi kolektivni monografie Digitalni KfiZzenecky, ve které

odbornici a odbornice z okruhu Narodniho filmového archivu a prazské Katedry

filmovych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy zGrocili své objevy.

Vedle autorského tymu ve slozeni Jifi Anger, Lucie Cesalkova, Jaroslav Lopour,
Jeanne Pommeau, Katefina Svatonova, Alena élingerové a Jan Trnka se o vznik knihy
zaslouzili zaméstnanci z riznych oddéleni Narodniho filmového archivu i spratelenych,
nejen pamatkovych instituci (Narodni technické muzeum, Archiv hlavniho mésta Prahy,
Méstska knihovna v Praze, Moravska galerie v Brné, Uméleckoprimyslové muzeum v
Praze...). Finalni podoba vypravné publikace s bohatym obrazovym doprovodem je pak
predevsim dilem grafika Michala Krdla. ,,Papirovou” ¢ast projektu pak na adrese

krizenecky.nfa.cz doplnuji Kfizeneckého digitalizované filmy a dalSi kontextualizujici

informace.

Po medailoncich autord a autorek a uzite€ném slovniku zakladnich technickych pojmu
nas editor Jifi Anger v Gvodni kapitole zasvécuje do tématu. Zamysli se nad
historiografickym a archivarskym vyznamem filmd Jana Krizeneckého a pfibliZzuje
prabéh digitalizace (nikoliv restaurovani) originalnich materialG. Cilem podle Angera
bylo ,,dat prvnim ¢eskym snimkdm prostor coby plnohodnotnym artefaktim, nalezité
identifikovanym a opatfenym textovym i audiovizualnim kontextem®. VSima si pfitom
podobnosti mezi zplsobem cirkulace filmovych dél v prvnich letech kinematografie a
nyni, kdy se na nas na socialnich sitich vali mnozstvi kratkych video-atrakci. Takeé

z toho dlvodu monografie akcentuje ob&hovost ranych ¢eskych filmd, jejich pohyb


https://www.eshop.nfa.cz/digitalni-krizenecky
https://www.filmovyprehled.cz/cs/kontexty/filmy-jana-krizeneckeho

napri¢ médii a kulturni, spoleCenské a historické okolnosti jejich prezentace.

Prvni polovinu seSivané publikace (cca 230 stran) tvofi plvodni studie o cirkulaci a
materialité Kfizeneckého filmd. Jiz v této ¢asti naleznete mnozstvi fotografii, grafd,
tabulek a detailnich nahledd filmovych policek. Soucasti kazdé kapitoly je rovnéz
bibliograficky soupis, odliSeny od hlavniho textu papirem nartzovélé barvy. Sirové
zluty podklad pak charakterizuje neméné rozsahlou druhou ¢ast knihy. Ta prezentuje
podrobné okomentovanou Edici dokument(, jejimZz editorem byl Jaroslav Lopour.
Casova osa, fotky a pFepisy archivnich dokumentd dodavaji kontext ke K¥izeneckého
filmGm i Zivotu. Zajemci o dal$i data oceni také vybé&rovou odbornou i popularizaéni

literaturu. Knihu uzavira seznam vyobrazeni, rejstfiky a prostor na vlastni poznamky.

Prvni oddil tvori dvé podsekce. Tu prvni, nazvanou ,Materialita: Fotochemicky a
digitalni film“, zahajuje prispévek Jifiho Angera Estetika praskliny: Filmy Jana
Krizeneckého na pomezi figurativna a materialna. Anger z pohledu filmové teorie a
estetiky zkouma projevy materiality v digitalizovanych dilech Jana Kfizeneckého.
Zasahy technologii do obsahu pFfitom nevnima jako rusivé elementy, ale coby tvorivé
deformace, které vytvareji svébytné tvary uvnitf obrazu. Pfistup k danym filmtm skrze
tyto , praskliny® podle Angera ,umozni pochopit, do jaké miry nahodilé Ci nenapadné
materialni otisky mohou ovlivnit estetické GCinky a historické aspekty archivnich
zabér( v digitalni ére”.

Jeanne Pommeau napsala Studii ve Zluté: Hypotézy o pritomnosti zapomenutych barev
v lumiérovskych filmovych pasech. Snazi se rozlustit zahadu Zlutého a
Zlutooranzového odstinu nékterych nitratnich filmovych kopii. Dochazi pritom

k zavéru, ze pricinou tohoto zbarveni neni technika virazovani ¢i tonovani ani
degradace suroviny vlivem jejiho starnuti (jako na ,zezloutlych“ starych fotografiich).
Vysvétleni se podle ni —i probihajicich vyzkumi v jinych svétovych archivech -

s vysokou pravdépodobnosti nachazi ve specifikach procesu vyroby filmovych

materiald.

Studie Jana Trnky Provenance filmovych materiali: Puvod a Zivotabéh negativi a kopii
s kinematografickymi dily Jana KfiZzeneckého pristupuje k materialité filmG z hlediska
vSech dostupnych filmovych pas(, na nichz prvni Ceské filmy cirkulovaly. Promitané a

dochované kopie se €asto liSily od originalnich negativi. K urcitym prepistim



KFizeneckého filml tudiz dochazelo jesté dlouho pred jejich digitalizaci. Procesy
vzniku, Sifeni a uchovavani danych dél se Trnkovi ve svétle jeho vyzkumu jevi jako

»alternativni cykly re/produkce, re/distribuce ¢i re/prezentace®.

Druha podsekce je nazvana ,Cirkulace: medialni pamét a druhy zivot“. Jeji prvni,
medialné archeologickou kapitolu Pohyblivé obrazy Jana Kiizeneckého aneb Cesky
kinematograf jako vyzva pro vystavni praxi napsala Katefina Svatonova. Problematiku
cirkulace propojuje s historickym kontextem primyslovych vystav z konce 19. stoleti,

v némz se Kfizeneckého filmy poprvé objevily. Smyslem vystav, mj. pro ranou ¢eskou
kinematografii stézejni Vystavy architektury a inzenyrstvi z roku 1898, bylo
prezentovat nové technologické vynalezy, doklady védeckého a primyslového pokroku.

Svatonova premysli, jak do tohoto prostredi, a do vystavni praxe obecné, zapada film.

Lucie Cesalkova v piispévku Smésny prikopnik: Druhy Zivot Jana Kfizeneckého
zaméruje svou pozornost na zplsoby pFfipominani poc¢atk(i ceské kinematografie.

S pouzitim metod pamétovych studii rozebira, jak sekundarni texty typu stfihovych
filmG a televiznich poradl spoluutvarely (ikonicky) obraz Jana Kfizeneckého a raného
filmu. Skrze tyto reprezentace se snazi pochopit misto Kfizeneckého a jeho filmd

v tuzemské kulturni paméti. Podle Cesalkové se v ni usadil ne coby uznavany umélec,
ale predevsim jako Gsmévy budici prikopnik a ,operatér®, tedy ¢lovék, ,ktery do

naSeho prostredi prinesl Lumiérovu kameru a pokusil se s ni experimentovat®.

Od Krizeneckého filmG k fotografickym pracim se pfesouva Alena élingerové v ¢lanku
V obéhu a dialogu: Fotografie Jana KfiZzeneckého. KfiZzenecky byl totiz plvodné
amatérskym fotografem a svému konicku se vénoval i po Gspé€Sném uvedeni prvnich
filmG na vySe zminéné Vystavé. Studie se tedy opét vénuje obéhu, ovSem obéhu
fotografii, které plnily rizné role jak v dobé svého vzniku, tak pozdéji, pfi riznych
vzpominkovych akcich. Obvyklé Skatulkovani Kfizeneckého jako filmového priikopnika
je tak rozsifeno o dalsi z vyznamnych historickych funkci, které jeho tvorba plnila a

pini.

Finalni text knihy, Prvni policka ceského filmu: Videograficky pfistup k ranym
kinematografickym artefaktum, napsal opét Jifi Anger. Zabyva se problematikou
online kuratorstvi prvnich ¢eskych filmd. Jakymi tviréimi postupy lze sou¢asnému

publiku pfistupné a srozumitelné prezentovat pohyblivé obrazy z pocatkd



kinematografie? Jako jednu z moZnych cest predstavuje Anger pfistup tzv.
videografické kritiky, ,ktery se zaklada na studiu film{ prostfednictvim manipulace se

samotnymi obrazy a zvuky namisto tradi¢niho psaného textu®.

Studie slouzi zaroven jako premosténi k audiovizualni eseji Prvni policka ceského filmu
, ktera uvedeny pristup uvadi do praxe. Stejné jako dalsi videa o Kfizeneckém a od

Kfizeneckého je ke zhlédnuti na vySe zminéném webovém odkazu.

Jifi Anger (ed.), Digitalni Krizenecky. Novy Zivot prvnich ¢eskych filmi. Praha: Narodni

filmovy archiv 2023.



