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Digitalni restaurovani filmu
Cerny Petr

Zamérem digitalniho restaurovani filmu Cerny Petr bylo zpf¥istupnit film v podobé co
nejvérnéjsi stavu, v jakém jej divaci mohli vidét v roce 1964, kdy byl snimek premiérové
uveden do ceskoslovenskych kin. K filmu se ve sbirkach Narodniho filmového archivu
dochovalo kromé originalniho negativu také nékolik duplikaénich materialG (duplikaéni
pozitiv a kombinovany duplikatni negativ) a jedenact kombinovanych kopii, které

pochazeji nejen z Sedesatych let, ale i z pozdéjSich obdobi, v nichz byl film opakované

uvadén na nasem Gzemi i v zahranici.

Samotnému restaurovani predchazel prizkum nefilmovych materiald (archivni
dokumenty, publikované prameny, rozhovory s pamétniky apod.) s cilem ziskat co
nejvice informaci o okolnostech vyroby a uvadéni snimku. Soubézné probihala take
analyza filmovych materiall, jez mohou byt rovnéz cennym zdrojem poznani nejen filmu
samotného, nybrZ i obecnéjsi dobové praxe. Z porovnani dochovanych materiald
vyplynulo, ze kromé verze filmu v té podobé, v jaké byl uvadén v kinech, se zachovala
jedna kopie, ktera je o vice nez 100 metrG delSi nez originalni negativ a obsahuje
navic nékolik zabérd z interiéru samoobsluhy, kde vedouci vysvétluje Petrovi, jak
pristupovat k zakazniklm a prodat vice zbozZi. Tyto zabéry se do finalni podoby filmu
nedostaly a patrné jde o kopii, ktera jesté pred premiérou slouzila Filmexportu pro
predvadéni snimku zahrani¢nim zajemclm. Z cenzurni dokumentace ani z rozhovoru s
Ivanem Passerem a MiloSem Formanem nevys$lo najevo, Ze by k odstranéni zabéri pred
premiérou doslo na zakladé pokynu z oficialnich mist. Lze tedy predpokladat, ze
finalni podoba filmu, ktera jiz tyto zabéry neobsahuje, byla vysledkem interniho

rozhodnuti tvirca.
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Vystfizena scéna z filmu

Nadto vznikla pro distribuci v italskojazyénych oblastech verze opatfena dabingem,
pro kterou bylo dodatec¢né dotoceno nékolik zabérl z prostredi prevliékacich kabinek
na plovarné. Zatimco plvodni verze uvadéna v Ceskoslovensku obsahuje pouze cudné
zabéry na Pavliny nohy, které Petr potaji pozoruje skulinou v dfevéné prepazce, pro
italskou verzi vznikla vyrazné delSi a erotictéji ladéna scéna, v niz Petr se zajmem

pozoruje nahou divku a par milencl ve vedlejSich kabinkach.
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Mnohost verzi, ve kterych se snimek dochoval, nejenze podava svédectvi o
okolnostech vyroby snimku a distribuéni praxi za hranicemi Ceskoslovenska, ale v
obecnéjsi roviné také odkazuje k multiplicitni povaze kinematografie, jez se projevuje
(nejen) pfi archivni praci s filmy. Stanoveni restauratorského zaméru je proto

nezbytnym predpokladem, ktery definuje verzi filmu, k niZ ma byt zasah sméfrovan.

Zdrojové materialy

Jako zdrojovy material pro digitalizaci byl coby generacné nejstarsi, a tudiz
fotograficky nejkvalitnéjsi zvolen originalni negativ na acetatni podlozce ¢ernobilé
filmové suroviny Agfa. Material rozdéleny do deseti malych dild byl po celé délce
znacné opotrebovan a trpél velkym mnozstvim mechanickych posSkozeni obrazové casti
(rysky, souvislé ryhy, zaprSeni na zacatcich a koncich jednotlivych dilll) i perforace. V
nékolika dilech navic chybély ¢asti obrazu v rozsahu jednoho ¢i nékolika okének. V
pfipadé schazejicich obrazovych poli bylo pfi digitalizaci nutné vychazet z materiald
naslednych generaci, ve kterych se tato okénka dochovala. Pro tento Gcel byl jako
generacné nejblizsi pouzit plvodni duplikacni pozitiv. Zdrojové materialy byly
naskenovany v rozliSeni 4K a v tomtéz rozliSeni nasledné probihala i postprodukce a

finalizace.

Digitalni restaurovani obrazu


https://content.filmovyprehled.cz/wp-content/uploads/2017/10/vlcsnap-2017-10-06-11h33m26s458.png

Abychom se pfibliZili plivodni podobé filmu, bylo v duchu konzervativniho pfistupu k
restaurovani rozhodnuto odstranit znamky ¢asu a pouzivani, nikoliv vSak defekty a
nedokonalosti, které odrazeji dobové limity nebo jsou dlsledkem pouzité technologie.
Je vSak zaroven tfeba zminit, Ze rozhodnuti o ponechani ¢i odstranéni téchto defektd
probihalo vzdy s respektem ke konkrétnimu dilu a s ohledem na to, aby ve vyCiSténém
obraze ve vysokém rozliSeni ponechané defekty nepusobily pfFili§ rusivé, coz by mohlo
vést k odvedeni divakovy pozornosti od dila samotného. Zvoleny pfistup byl proto
vzhledem k jednotlivym konkrétnim artefaktiim znovu revidovan tak, abychom dosahli
rovnovahy mezi respektem k filmu jako uméleckému dilu a filmu coby materialnimu

objektu se svou vlastni charakteristikou a historii.

Mezi charakteristické Gtvary, které byly ve filmu ponechany, patfi prvky, jez vznikly pfi
nataceni nebo laboratornim zpracovani, a jsou tedy dokladem dobovych technologii a
tvarcich postupl. Typicky jde o prolinaci znacky pro promitace vyrazené do negativu
na konci kazdého dilu a v omezené mife také o prvky, jez jsou disledkem vyroby
trikovych zabérl laboratorni cestou. Odstranéna byla naopak veSkera poskozeni
zplsobena opotfebenim ¢&i starnutim filmu, at uz se jednalo o drobné necistoty, ryhy a
zaprSeni, anebo o naro¢néjsi retuse adhezni pasky pouzité pfi opravach perforace ¢i
lepidla zasahujiciho do obrazového pole. Retusovano bylo také nékolik nejvyraznéjSich
chlupl z kamerové okenicky, jejichz ponechani by ve vyc¢isténém obrazu plsobilo velmi
rusivé. Po celé délce filmu byla zaroven pouzita automaticka stabilizace obrazu a
jemné zmirnéni blikani (deflicker). Stabilizace byla zvolena tak, aby kompenzovala
neklid obrazu jen tehdy, pokud $lo o disledek smr§téni materialu v disledku starnuti
nebo ztizeného prichodu filmu skenerem v okoli slepek, nikoliv tam, kde $lo
jednoznacné o disledek technologie vyroby nebo laboratorniho zpracovani. Na
obdobném principu bylo aplikovano i zmirnéni blikani obrazu, které bylo aplikovano jen
v té mife, aby nenarusilo plvodni charakteristiku filmového obrazu a pouze
kompenzovalo starnuti materialu a mozné disledky nedokonalého laboratorniho

zpracovani (nedostate¢ného vyprani chemikalii pouzitych pfi vyvolavani).



Mechanické posSkozeni v okoli slepky pred a po restaurovani
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Mechanické poskozeni povrchovych ploch pred a po restaurovani

Jasové a tonalni korekce

Ponévadz byl hlavnim zdrojem digitalizace obrazové slozky originalni negativ, ktery
standardné neobsahuje finalni barevné korekce, bylo tfeba obraz nasledné upravit
podle vybrané referencni kopie, aby odpovidal charakteru kopii distribu¢nich.

Z dochovanych materiald byly proto vybrany pro referenci dvé nejkvalitnéji laboratorné
zpracované plvodni distribuéni kopie na materialu Agfa, na némz byl film v dobé svého
prvniho uvedeni distribuovan. PFi korekcich byla zachovana pdvodni charakteristika
referenénich kopii v€etné nepatrnych tonalnich zmén pfi prechodech mezi kamerovym
negativem a trikovymi zabéry z duplikatniho negativu — typicky titulkovymi sekvencemi.
Vysledna podoba snimku tak respektuje integritu vybranych referencnich kopii, které

odrazeji dobové postupy a limity dostupné technologie a pouzité filmové suroviny.

Digitalni restaurovani zvuku

Jako nejvhodnéjsi vychozi material pro digitalizaci zvuku byl zvolen duplikaéni pozitiv,
jehoz zvukova stopa byla v celé své délce v dobrém stavu a trpéla minimalnim
mechanickym poSkozenim. Obdobné jako pFi restaurovani obrazu, i v pfipadé
digitalniho restaurovani zvuku bylo cilem zprostfedkovat dnesnimu divakovi za

soucasnych technologickych podminek zkuSenost dobového divaka. Nepripustné tedy
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byly jakékoliv zasahy odstranujici akustické nedostatky ¢i chyby, k nimz doSlo v
pribéhu nataceni ¢i postprodukce filmu (napf. mirné asynchronni pasaze na nékolika
mistech filmu). Odstranény byly pouze defekty zplsobené opotfebenim a starnutim
filmovych materialG (lupance, praskani apod.), pficemz celkové podani bylo
uzplsobeno parametriim souc¢asného zvukového reprodukéniho rfetézce tak, aby

simulovalo dobové akustické podminky kin.

K obrazu a zvuku byla po skonceni digitalizace pfipojena metadata podrobné
dokumentujici cely proces a finalni vystupy byly spolu s dokumentaci zabezpeceny v
archivnim systému Narodniho filmového archivu. Pivodni filmové materialy se vratily
zpatky do depozitarl, kde budou i nadale ulozeny, nebot stale predstavuji klicové
archivacni médium, které zarucuje dlouhodobou Zivotnost filmu. Digitalni restaurovani
nicméné umoznilo zpFistupnit film v souladu se souc¢asnymi technologickymi
podminkami, a uchovat jej tak nejen v depozitarich, ale i v paméti novych generaci

filmovych divaka.

Pozn. Restaurovani filmu probéhlo ve studiu Cinepost Barrandov v Praze v roce 2017.
Dohled nad projektem digitalniho restaurovani zajistoval tym specialistd NFA ve
spolupraci s externimi odborniky. Na digitalnim restaurovani se podileli Tereza
Frodlova (restauratorsky dohled), Jonas Svato$ (technolog digitalizace), Pavel
Rejholec a David Smitmajer (supervize restaurovani zvuku), Branislav Dani$, Jan Mali¥,
Martin Sec, Ervin Sanders (supervize barevnych korekci) a Katefina Fojtova

(koordinace projektu).



