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Digitalni restaurovani filmu
Daleka cesta

Digitalni restaurovani Daleké cesty probéhlo se zamérem zpfistupnit film ve
stavajicich technologickych podminkach tak, aby byl co nejvérnéjsi hypotetické
podobé v dobé svého prvniho uvadéni. Samotnému rozhodnuti o restaurované verzi a
nasledné technické realizaci pfedchazel prizkum dochovanych filmovych materiald
spolu s vyzkumem v nefilmovych pramenech s cilem ziskat co nejpodrobné;jsi informace
o vyrobé a uvadeéni filmu a jeho plvodni podobé. Z archivnich pramen( a dobového
tisku mimo jiné vyplyva, ze film dokonceny v prosinci 1948 byl cenzure pfedveden a
schvalen az v kvétnu 1949.[1] Ackoliv byla na kvéten naplanovana i prazska premiéra,
k oficialnimu uvedeni Daleké cesty do distribuce nakonec nedoslo a film byl od
poloviny roku 1949 promitan v omezeném distribu¢nim okruhu, pfevazné

v mimoprazskych kinech a bez vétSiho ohlasu v tisku.[2]

V Narodnim filmovém archivu (NFA) se dochoval originalni negativ obrazu, duplikatni
negativ zvuku, dva duplikaéni pozitivy a sedm kombinovanych kopii z riznych obdobi,
z toho dvé na 16mm filmu. Jako vychozi material pro digitalizaci byl zvolen duplikaéni
pozitiv, ktery byl v sedmdesatych letech zhotoven z originalniho negativu. Duplikacni
pozitiv rozdéleny do jedenacti dill je uchovan na acetatni podlozce ¢ernobilé filmové
suroviny Orwo. Material se dochoval v dobrém technickém stavu a trpi minimem

mechanickych poSkozeni v podobé slabych ryh a rysek v obraze.

Soucasné bylo tfeba vybrat referenéni kopii, ktera slouzi jako vzor pro barevné
korekce digitalizovaného obrazu tak, aby se jasovym a tonalnim nastavenim pfiblizil
pGvodnimu charakteru filmu. V NFA se nedochovala Zadna dobova kopie z obdobi
prvniho uvadéni, proto jsme oslovili s dotazem filmové archivy téch zemi, kde byl film
na prelomu ¢tyficatych a padesatych let uvadén. Z materiali dochovanych ve

svétovych archivech byly vybrany a zapGjc¢eny dvé hoflavé nitratni kopie ze sbirek



francouzské La Cinémathéque de Toulouse.[3] Z nich byla pro referenci vybrana
laboratorné kvalitnéji zpracovana kopie na materialu Kodak, na kterém byl film

distribuovan v dobé svého prvniho uvadéni.

Digitalizace obrazu probé&hla na pfistroji FilmLight Northlight 2 v rozliseni 4K. Casti

v rozsahu nekolika okének, které se v duplikacnim pozitivu nedochovaly, byly
digitalizovany z nitratni kopie na materialu Kodak. V této jediné kopii se také dochoval
pavodni Gvodni titulek ,Ceskoslovensky statni film uvadi film“, ktery byl poéatkem
Sedesatych let nahrazen novym titulkem Ustiedni ptjéovny filmd. Jasova a tonalni
odlisnost pouzitych zdroji byla nasledné kompenzovana tak, aby bylo pouziti riznych

materialG co nejméné patrné. Tam, kde se chybéjici ¢asti nedochovaly ani

v materialech pozdéjSich generaci, zlstala ponechana ¢erna okénka.

Nasledné jasové a tonalni Gpravy obrazu probihaly za pomoci systému Filmlight
Baselight podle pribézné promitané referenéni kopie. PFi barevnych korekcich byla
zachovana plvodni charakteristika referenéni kopie véetné tonalnich zmén

v sekvencich, kde byly pouzity archivni materialy nebo trikové zabéry zhotovené
laboratorni cestou, jejichz odlisSné fotografické vlastnosti nebylo mozné dobovou

laboratorni technikou plné kompenzovat.

K odstranéni poskozeni obrazu bylo vyuzito automatického zpracovani a nasledné
manualnich retusi. V duchu konzervativniho pristupu k restaurovani bylo rozhodnuto
odstranit pouze znamky starnuti a opotrebeni a ponechat ty prvky, které vznikly pfi
nataceni nebo laboratornim zpracovani, a jsou tedy dokladem dobovych technologii a
postupd. Mezi charakteristické defekty, které byly digitalné retuSovany, patfi ryhy a
rysky, necistoty Ci slepky a opravy perforace vyrazné zasahujici do obrazového pole.
Ponechan naopak zlstal charakteristicky vzhled archivnich zabér(, které byly vyrazné
mechanicky opotifebené uz v dobé, kdy byly do filmu pouzity. Zachovano zlstalo
rovnéz vyrazné poskozeni (dfené ryhy) v nékolika kratkych pasazich, které byly
zastrizeny do sekvenci sestavajicich prevazné z archivnich materiall, coz bylo
pravdépodobné soucasti tviréiho zaméru s cilem sjednotit vizualni charakter
filmového obrazu. Po celé délce filmu byla zaroven pouZita automaticka stabilizace
obrazu a jemné zmirnéni blikani (deflicker). Stabilizace obrazu byla zvolena tak, aby
kompenzovala nestabilitu jen tehdy, pokud §lo o disledek smrsténi materialu kvili

starnuti nebo ztizenému prichodu filmu skenerem v okoli slepek. Nestabilita zlstala



naopak ponechana tam, kde $lo jednoznacné o disledek technologie vyroby nebo

laboratorniho zpracovani.

Pro digitalizaci zvuku byl zvolen duplikaéni pozitiv na materialu Agfa, jehoz zvukova
stopa byla v celé své délce v dobrém stavu a trpéla minimalnim mechanickym
poSkozenim. Pfepis do digitalni podoby probéhl na skenovacim pfistroji Sondor
Resonances. Zamérem restaurovani zvuku bylo rovnéz zprostredkovat sou¢asnému
divakovi za odliSnych technologickych podminek zkuSenost dobového divaka. Na
prepis zvuku byl proto aplikovan akademicky filtr podle tehdejsiho standardu a
nasledné byla aplikovana redukce Sumu na predpokladanou Groven v dobé
premiérového uvedeni snimku. V ramci retuSovani zvuku byly odstranény defekty
zpUsobené opotrebenim a starnutim filmovych material( jako lupance ¢i praskani.
Zachovany zlstaly naopak prvky, které vznikly v disledku pouzité technologie
kontaktniho snimani zvuku. Finalni frekvenéni a dynamické Gpravy probéhly v michaci
hale podle standardu Dolby Room, pficemz celkové podani bylo uzplsobeno
parametriim soucasného zvukového reprodukéniho rfetézce tak, aby simulovalo dobové

akustické podminky kin.

Obraz a zvuk byly nasledné spojeny a synchronizovany a byla k nim pfipojena
metadata podrobné dokumentujici jednotlivé faze zasahu. Nakonec byly finalni

vystupy (DCP a HD master) zabezpeceny v digitalnim archivnim systému NFA.

Daleka cesta obsahuje fadu archivnich zabér(, které pochéazeji z filmovych tydenikd z
tficatych a ¢tyficatych let a z nacistického propagacniho filmu Triumf vile (r. Leni
Riefenstahlova, 1935). Vzhledem k pochybnostem o tom, zda bylo jejich uziti v dobé
vzniku filmu pravné oSetreno, jsme kontaktovali némecky Bundesarchiv, ktery spravuje

prava k jejich uziti, s Zadosti o souhlas s jejich uzitim v restaurovaném filmu.
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