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Ecce homo Homolka

Odchod MiloSe Formana a Ivana Passera do zahrani¢i znamenal konec autorského
triumviratu, ktery zrodil nékteré nejocerniovanéjsi tituly ceskoslovenské nové viny.
Poslednim spoleénym projektem, na némz se Forman podilel jako rezisér a spolu

s Passerem a Jaroslavem Papouskem i jako spoluscenarista, se stala horka komedie
Hori, ma panenko (1967). V Gnoru 1969 uvedl Papous$ek do kin sv(ij samostatny rezijni
projekt Nejkrasnejsi vék. Jizlivy pohled do socharského ateliéru AVU predstavoval
esenci novovinného figurkareni. Na autenti¢nosti mu dodal i kameraman Jozef Ort-
Snep, ktery se do té doby vénoval dokumentu (na svém konté mél tehdy predevsim
snimky Moravska Hellas a Spriznéni volbou Karla Vachka). Papousek s Ort-Snepem
pak podle vlastniho namétu a scénare realizoval tragikomedii Ecce homo Homolka,
ktera si premiéru odbyla v bfeznu 1970 — v dobé, kdy navzdory silicim normalizaénim
tendencim v kinech jesté dobihaly tituly, jez byly dany do vyroby jesté ve ,svobodné*®
ére Barrandova. Papousek na film navazal komediemi Hogo fogo Homolka (1970) a
Homolka a tobolka (1972). V souladu se vzrustajicimi tlaky ze strany barrandovské
dramaturgie je kvalita trilogie sestupna, prvni homolkovsky pribéh se ovSem dokonce
dockal ocenéni v zahrani¢i: na MFF v San Sebastianu 1970 ziskal Zlatou musli pro

nejlepsi film.

Druhy rezijni pocCin tehdy devétatricetiletého Jaroslava Papouska je jednim z mala
domaécich tituld, které si dovolily v nazvu elitarsky pouzit latinu. Navic jde o citat z
Bible (,Hle, [to je] clovék” — Janovo evangelium, 19,5). PapousSek nebyl jedinym
Ceskym tvlrcem, ktery v distribuénim roce 1970 vyuzil v nazvu filmu biblicky citat: v
Cervenci uvedla do kin Véra Chytilova podobenstvi Ovoce stromi rajskych jime
(Genesis, 3,2). (Biblické situace nazvy svych filmG evokoval i Evald Schorm: Navrat

ztraceného syna [1966], Den sedmy — osma noc [1969]).

Papouskova sonda do Zivota primérné prazské rodiny v sou¢asném, vyrazné

ateistickém Cesku plsobi moZna az prepjaté, kdyz primitivni, pozivaéné, chaotické



jednani hrdint komentuje prostrednictvim krucifixu a svatych obrazkl na sténach
jejich bytu.[1] Mdzeme se domnivat, Ze na mnohé dobové divaky vzhledem k tehdejSimu
socialnimu kreditu krestanstvi mohly tyto zabéry plsobit jako skuteény, vazné minény
moralni imperativ. PapouSek jako rodak z Podkarpatské Rusi mél pro nabozenskou
symboliku nepochybné zjitfeny smysl. Soucasné vime, Ze to byl pravé Papousek, kdo
do Formanovych filmd nejcastéji vnasel ostry satiricky ton. Také proto mame sklon
tento ,komentar” vnimat spise jako sarkasticky (k ¢emuz nas ovSem samoziejmé

navadi i zpdsob, jakym Ort-Snep a st¥ihagka Jifina Luke$ova se zabéry pracuji).

Papousek sleduje zoufalé pinozeni Homolkovych s nezicastnénou, peclivou pozornosti
entomologa zkoumajiciho zvlasté odporny hmyz. Odstup od zkoumanych objektd —
prislusnikd tfi generaci — navozuje uz zminény nazev. Ve stfedu pozornosti se ocitaji
dva pary — babi¢ka s dédou (Marie Motlova a neherec Josef Sebanek), korpulentni
Hedu$ (Helena Razickova) a utapnuty Ludva (FrantiSek Husak) a jejich déti-dvojcata
(Petr a Matéj Formanovi). Dvojice milenct, které Homolkovi v Gvodu vyrusi v lese,
predstavuje uz fazi namlouvani jako trapnou a antiromantickou predehru ke katastrofé
zvané manzelstvi. Pfes déti, jakkoli jsou nezvedené a zlomysIné, vSak do vypraveéni
plného marasmu prece jen pronika trochu svétla. Dvojcata si ov§em nejen hraji (a na
okamzik probudi pFirozenou lidskou hravost v otci a posléze v prarodicich), ale
napodobuji i pribéh konfliktu prarodic¢l tim, Ze se zamknou v pokoji. U dospélych

ovSem toto zrcadlo jejich vlastniho infantilnitho chovani nevyvola zadnou reflexi.

V uzavieném a zacykleném svété hrdinG dochazi i k dehonestaci plvodné az lyricky
predstaveného prirodniho prostredi. Pozivacni Homolkovi do lesa vyrazeji na houby a
na piknik, rodinku i dalsi vikendové navstévniky vSak z lesa spolehlivé vypudi volani o
pomoc znéjici z nepfehledného porostu. Nad poetickym baleténim Hedu$ mezi stromy
udéla tecku Zenino finalni hofekovani vrcholici zavére¢nym tancem, ktery se méni

v metaforu: zufivé se hadajici dvojice jsou do sebe zaklesnuté v dusivém manzelském
klinCi. Zavére€na scéna opét ukazuje, ze film Ecce homo Homolka je dilem silnych
kontrastd: z G&elové zapnutého radia nezazni taneéni hudba, ale Beethovenova Oda
na radost. Jde o podobné plisobivé vyuziti diegetické hudby jako ve Formanovych
Laskach jedné plavovlasky (1965), v nichz Mildovu matku statni hymna znéjici o
pulnoci z televize ,pfistihne® pfi tom, jak tajné prohledava kufr hlavni hrdinky[2].
Dliraz na pritomnost televize a rozhlasu v rodinném ¢asoprostoru neni nahodny.

Zoufaly pribéh jedné letni nedéle, ve které se nepodafilo nic véetné smazenych Fizk(



k obédu, zavinila podle samotnych Homolkovych nefungujici televize — spasné , okno
do svéta“, které by dokazalo zatfit neexistujici komunikaci mezi hrdiny (jejiZ nedilnou
soucasti jsou natruc zamykané dvere). Pohled oknem na ulici nicméné odhaluje, ze
chovani sousedl (kterym televizor patrné funguje) ovlada stejna intolerance a
agresivita: mladik v auté svym troubenim dokonce vyvola temperamentni pouli¢ni

rvacku.

s

Ve své dobé mohl byt Papouskv film pfijiman jako veselohra zesmésnujicich méstackeé
prezitky v uvazovani a chovani ob¢anu, z dnesniho pohledu jde ovSem spi$§ o
nelitostnou existencialni satiru na normalizované Ceskoslovensko, vidéné po deziluzi

srpna 1968 jako svét bez lasky, nadéje a viry.

Ecce homo Homolka (Ceskoslovensko 1969). Scénaf a rezie: Jaroslav Papousek,
kamera: Jozef Ort—énep, hudba: Karel Mares, stfih: Jifina LukeSova, hraji: Josef
Sebanek, Marie Motlova, Frantisek Huséak, Helena Razi¢kova, Matéj a Petr Formanovi,

Yvonne Kodornova, Miroslav Jelinek a dalSi. Filmové studio Barrandov, 80 min.
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[1] Obraz Madony s Jeziskem — podobny tomu, ktery visi v loznici Homolkovych —,

zdobil byt rodi&d titulniho hrdiny Cerného Petra (1963).

[2] PFi pozornéjSim sledovani filmu vSak vidime, Ze Mildova matka predtim televizi
vypnula, aby nerusila spiciho manzela a Andulu. V nasledujici scéné matka narizuje
budik podle véznich hodin odbijejicich pllnoc (coz mGze byt realny zvuk z ulice),
nacez zazni hymna. Ta v§ak z (vypnuté) televize pochazet nemlze, takze nejde o
diegeticky motiv. (Vime, Ze televizni i rozhlasové vysilani pravidelné koncilo o pulnoci

pravé odbijenim hodin a hymnou.)



