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Erich Wolfgang Korngold

Na Stédry den roku 1860 se v rakousko-uherském mésté Briinn (dneéni Brno) narodil
Julius Korngold, jeden z pfednich videfiskych hudebnich kritik. Byl otcem dvou syn,
které se svou Zzenou pojmenoval po vyznamnych skladatelich. Starsi Hanns Robert (po
Robertu Schumannovi) se narodil v roce 1892, mladsi Erich Wolfgang (po Wolfgangu
Amadeovi Mozartovi) 29. kvétna 1897. Erichliv rodny dim stéal v brnénské ulici

Franzens-Glacis (dnes ulice Kolisté).

Nadani nejmladSiho Korngolda se zacalo projevovat od jeho tfi let, kdy rodice udivil
rytmickymi Gdery vareCkou do stolu. V péti letech dokazal diky svému absolutnimu
sluchu a mimoradné hudebni paméti zahrat na klavir témata z Dona Giovanniho a
dalSich oper, které slySel hrat svého otce. V sedmi letech zacal psat vlastni hudbu.
Kdyz mu bylo jedenact, slozil k Gdivu rodi¢d, ucitele i Siroké vefejnosti balet Der

Schneemann (Snéhulak). Ve tfinacti predstavil svou prvni klavirni sonatu.

Rodina se kvli otcové praci pomérné brzy po Erichové narozeni pfestéhovala do
Vidné, ktera patfila k tehdejSim svétovym uméleckym centrdm. Julius Korngold si
uvédomoval, ze je synovy vlohy potfeba nalezité rozvijet, a obratil se proto na
rodinného pritele Gustava Mahlera, v té dobé dosluhujiciho rfeditele Videriské statni
opery. Mahler, shodou okolnosti narozeny rovnéz v Cechach, mladého Ericha oznagil
za hudebniho génia a doporucil mu studium pod vedenim hudebniho skladatele,

dirigenta a pedagoga Alexandra Zemlinského.

Zemlinského vyuka dodala Korngoldovym kompozicim pevnéjsi formu a mladého
hudebnika pFipravila pro vstup do svéta opery, kde si jeSté pred dosazenim puberty
ziska obdiv takovych muzikalnich velikanl jako Richard Strauss nebo Giaccomo
Puccini. Prvnim vyznamnym vefejnym vystoupenim pro néj v roce 1910 bylo predvedeni
jeho baletu ve Videnské statni opere. PoCinaje svym debutem ovSem musel Erich Celit

pochybam nékterych reprezentantl videfiskych uméleckych kruh(, které si jeho otec



znepratelil svymi nekompromisnimi kritikami.

Od desatych let dvacatého stoleti se o Korngoldovi vzrusené nedebatovalo pouze ve
Vidni. Dostaval pozvanky z celé Evropy. Na doporuceni ¢eského violisty Oskara
Nedbala, rovnéz patficiho k obdivovatelim jeho talentu, vystoupil se svym
Schneemannem v prazském Narodnim divadle. Velké pozdvizeni vzbudil také v
Budapesti. DalSi metropole nasledovaly. VétSinu roku 1914 stravil Korngold skladanim
své prvni jednoaktové opery Violanta. Nasledoval Der Ring des Polykrates (Polykratlv

prsten). Obé dila pak byla poprvé predstavena v roce 1916 v Mnichové.

VySe uvedené, stejné jako vSechny nasledujici Korngoldovy opery zlistanou v
repertoari némeckych a rakouskych opernich dom( az do tficatych let, kdy budou
kvlli politickym okolnostem pfedznamenavajicim nastup nacismu stazeny. Prvni
svetova valka sice zanechala mnoho lidi v depresi a chudobé, ale na Korngoldovu
kariéru neméla zasadné negativni dopad. Po valce sklizel Gspéchy jako putovni
dirigent. Se svymi vlastnimi skladbami navstivil Berlin, Frankfurt, Hamburg nebo rodny

Brinn.

V dobé, kdy se stale vice prosazovala modernisticka hudba, byl Korngold coby
nasledovnik Strausse, Mahlera, Stravinského nebo Debussyho povazovan za
konzervativniho skladatele, ktery zlistava netecny vici nastupujicim trendlm.
Vzhledem k virtuozité, jaké dosahoval v oblasti klasické tonalni hudby, ovSem nemél
potfebu uchylovat se k atonalité. Pfi jeho nadani Ize nicméné predpokladat, ze by mu

vyrazné odlisny styl hudby necinil potize.

V roce 1924 se Korngold oZenil s Luzi von Sonnenthalovou (1900-1962), vnuckou
herce Adolfa von Sonnenthala, ktera byla sama hereckou, spisovatelkou, zpévackou a
klaviristkou. Jako hereCka se pozdé;jsi matka dvou Korngoldovych synu objevila také v
nékolika némych filmech. V poloviné dvacatych let Korngold zaroven obdrzel nékolik
pozvanek ke hrani a dirigovani do zamofi. Ochotné je prijal a poprvé se tak vydal do

zemé, ktera se o nékolik let pozdéji stane jeho druhym domovem.

Roku 1927 Korngolda stejné jako zbytek svéta uchvatila zprava o premiére Jazzového
zpévaka, prvniho celovecerniho zvukového filmu, ktery ohlaSoval konec némé
kinematografie. Némecky filmovy primysl ke zvukové produkci definitivné presel v roce

1931 a jednim z popularnich novych Zanr( se zde stejné jako ve Spojenych statech



stal muzikal. Na rozdil od USA, kde jako pfedlohy muzikal( zpravidla slouzila
broadwayska predstaveni, vyuzivali némecti filmafi pfedevSim nové slozenych nebo jiz

existujicich operet.

Prvni prilezitost spojit své jméno s filmem dostal Korngold na jare 1930, kdy jej vlivny
filmovy producent Erich Pommer ze spolec¢nosti UFA pozadal o slozeni hudby k
zvukovych némeckych filmd... a to navzdory skutecnosti, Ze k nému hudbu nakonec
neslozil Korngold, ktery Pommerovu nabidku odmitl, nybrz Werner R. Heymann (ktery

za valky stejné jako Korngold odcestoval do USA).

let k masivnimu exodu evropskych umélcli do Spojenych statl. Mnozi z nich na$li
uplatnéni v Hollywoodu, kde se mezinarodni komunita tvlrcl z celé Evropy utvarela jiz
od dvacatych let. Némecti reziséfi (Lubitsch, Wilder) nebo angli¢ti herci (Chaplin,

Grant, Leighova) se pritom stavali nejvétsimi hvézdami svych obord.

Korngold se do Ameriky pivodné odebral na pozvani studia Warner Bros., pro které
mél slozit hudbu k vypravné shakespearovské adaptaci A Midsummer Night’s Dream
(1935). Ke spolupraci jej zfejmé zlakala dvojice némecky mluvicich rezisérd — William
Dieterle a Max Reinhardt, ktery Korngolda znal z Vidné. Tam se Korngold ihned po
dokonceni své prace také vratil. Zatim nemél v Gmyslu v zamofi zGstat. Rostouci riziko
valecného konfliktu a nemoznost svobodné tvofit jej ovSem v roce 1935 prfimély zvolit
Spojené staty jako dlouhodobéjsi GtocCisté. Do New Yorku s manzelkou a dvéma détmi
dorazil v srpnu 1935. Po nékolika dnech na vychodnim pobfezi se rodina premistila do

pronajatého domu v Beverly Hills.

Korngoldova hollywoodska kariéra zacala v obdobi rychle se zlepSujicich technickych
moznosti a stale vétSiho zohledfiovani vyznamu filmové hudby. Velkou roli sehral
soundtrack King Konga (1933) od videriského rodaka Maxe Steinera, ktery pro svou
perfektni souhru s akci na platné poslouzil jako predobraz pro vétSinu filmovych
doprovodl nasledujicich let. S novymi technickymi vyzvami se Korngold dokazal
vyporadat nezvykle rychle a v oblasti filmové hudby dosahl podobného mistrovstvi jako

pfi komponovani oper, coz jenom potvrzuje jeho hudebni vSestrannost.[1]



Prvni Korngoldovou zakazkou po uzavieni nové smlouvy s Warner Bros. byla hudba pro
dobrodruzny film s Errolem Flynnem Captain Blood (1935). Na jeji sloZzeni mél pouhé tfi
tydny (oproti obvyklym Sesti), coz byla nejkrat$i doba, za kterou musel néjakou
filmovou hudbu slozit. Pozdéji si Korngold vymohl Gpravu smlouvy, ktera mu davala
témér neomezené mnozstvi ¢asu na skladani, coz z¢asti vysvétluje, pro¢ slozil

podstatné méné filmovych kompozic (cca 20) nez napriklad Steiner (cca 200).

Hudebnimi idiomy 19. stoleti inspirovany Captain Blood se svym nepolevujicim tempem
pres zkracenou dobu komponovani patfi k vrcholiim symfonickych filmovych
doprovodu.[2] Ostatni skladatele navic inspiroval k vymy$leni dalSich chytlavych

melodii, které si divaci budou broukat jesté dlouho po opusténi kina.

Kdyz Korngold zacal skladat filmovou hudbu, jeho symfonicky styl se zasadné
neproménil. Proménila se diky nému ovsem filmova hudba, pfipominajici v jeho pojeti
dlouhé symfonické basné. Ustfedni hudebni téma je zpravidla predstaveno pod
Gvodnimi titulky a nékdy pokracuje i béhem prvnich minut filmu. Jednotliva témata
pritom odpovidaji potfebam pribéhu, jsou rozvijena napfic¢ filmem a pfispivaji k jeho
strukturni jednoté. Hudba doprovazi vétSinu akénich scén, aniz by k sobé strhavala
pozornost, a jednotlivé skladby na sebe plynule navazuji. Dohromady jde o kompaktni
hudebni dilo bez momentd, které by vyZzadovaly , pfemosténi“ pomoci recyklace

néjakého drive pouzitého motivu.

Vypravny velkofilm Anthony Adverse (1936) podle bestselleru Herveyho Allena byl s
délkou blizici se dvéma a pul hodinam jednou z nejambiciéznéjSich hollywoodskych
produkci tficatych let. Korngold predstavoval idealniho kandidata na slozeni patfi¢né
pompézni hudby. Dlouhé epické dobrodruzné filmy se staly jeho specialitou a
producenti méli jistotu, Ze hudebni doprovod nebude ve své okazalosti nijak zaostavat

vvvvvv

Dobrodruzstvi Robina Hooda (1938), za které Korngold obdrzel Oscara.

Korngold pfitom hudbu ke vtahujicimu zpracovani legendy o slavném zbojnikovi viibec
skladat nechtél, protoze se nedokazal ztotoznit s pribéhem, zalozenym na jeho vkus z
prilis velké ¢asti na akci. Nakonec se ale nechal pfemluvit. Studio Warner Bros. si

uvédomovalo, Ze hudba tvofi neodmyslitelnou soucast Gspéchu filmu a rozhodlo se jej

vyuzit v propagacni kampani. Radio odvysilalo prakticky cely soundtrack, jak jej zahral



studiovy orchestr a oddirigoval Korngold. Hudbu krom toho svym komentarem

doprovazel predstavitel Guye z Gisbornu Basil Rathbone.

Po anSlusu Rakouska si Korngold uvédomil, Ze neni navratu. Veskery jeho majetek a
Uspory zabavili nacisté. Jeho opery a koncertni skladby byly v Evropé zakazany, ve
Spojenych statech se hraly jenom vyjimecné. V podstaté jedinym zdrojem pfijmu, ze
kterého nyni musel uzivit celou svou rodinu v€etné nékolika pratel, ktefi prisli o
zazemi, se pro néj stala prace pro film. Pro hollywoodska studia byl po Gspéchu

Robina Hooda nastésti velmi zadanym umélcem a o pracovni nabidky nemél nouzi.

Jeho hudba k nakladnym dobrodruznym filmGm, v nasledujicich letech §lo napfiklad o
Pana sedmi mofi (1940), stanovila standardy pro filmové kompozice v daném Zanru.
Svym neoromantickym stylem a komplexnosti skladeb, ve kterych na sebe jednotlivé
prvky organicky navazuji a spole¢né tvori koherentni celek bez vypliovych pasazi,
ovlivnil jak své soucasniky, jako byl Alfred Newman, tak celou generaci mladsich
skladatell, zejména Jamese Hornera a Johna Williamse, jehoz hudba pro Star Wars a

radu dalSich kultovnich film{ by bez Korngolda zfejmé znéla docela jinak.[3]

Jisty kvalitativni pokles filml, které byly Korngoldovi nabizeny, Ize sledovat pocinaje
dramatem Devotion (1946), odehravajicim se ve viktorianské Anglii. Ve srovnani s
drivéjSimi velkofilmy se slavnymi herci a vyznamnymi reziséry Slo o titul druhé
kategorie. PFili§ presvédcivé nebylo ani nové filmové zpracovani slavného Maughamova
romanu Of Human Bondage (1946) s Paulem Henreidem a Eleanor Parkerovou. Film
nedokazala pozdvihnout ani Korngoldova hudba, se kterou sam autor nebyl spokojen,
coz povede k jeho pozvolné ztraté viry, Ze se dokaze nadale realizovat jako skladatel

filmové hudby.

Korngold si dobfe uvédomoval, ze hudba pro filmy bude v budoucnu pouze tak
oblibena, jak oblibenym se stane samotny film a sama o sobé na rozdil od oper a
koncertl neobstoji. Sebelepsi soundtrack mizZe byt snadno zapomenut, bude-li
doprovazet zapomenutelny film. Z téchto divodi Korngold po skonéeni valky dlouho
nevahal s navratem ke koncertni hudbé, pfi jejimz komponovani se neostychal

zuzitkovavat témata ze svych filmovych skladeb, coz mu néktefi kritici vycitali.

Pred definitivnim opusténim Hollywoodu se Korngold nicméné jesté podilel na adaptaci

francouzské divadelni hry Monsieur Lamberthier, ktera mu byla velmi blizka, nebot



sleduje Zivot talentovaného hudebniho skladatele. Drama nazvané Deception (1946), s
Bette Davisovou a Claudem Rainsem v hlavnich rolich, je povazovano za jeden z mala
hollywoodskych filml, které ukazuji svét klasické hudby v souladu s realitou. Kdyz
postavy vedou dialogy o hudbé, na nichz se ¢astec¢né podilel sam Korngold, nefikaji
nesmysly. Korngold se zaroven ujal role ucitele hudby. Davisovou ucil hrat na klavir,

Rainse seznamil se zaklady prace dirigenta.

Deception byl posledni film, na kterém Korngold pro Warner Bros. pracoval. Po
dokonceni hudby se rozhodl neprodluzovat svou smlouvu, doufaje, Ze se konecné
bude moci vratit do Vidné. Presto dostaval dalsi zakazky (napfiklad na western Souboj
na slunci, 1946). Povalecny priklon k vétSimu filmovému realismu nicméné vedl| k
poklesu zajmu o romantickd melodramata a klasické dobrodruzné filmy, které byly
Korngoldovou specialitou. Novy typ produkce, v niz nebylo pro vzletny heroismus tolik
prostoru, neodpovidal jeho zaméreni. Nemél tudiz velkou motivaci ve Spojenych

statech zlstavat.

Korngoldovi se do Evropy vratili na podzim 1947. Ve stejné dobé Ericha postihl prvni
vazny infarkt. V jeho dlsledku néjaky ¢as nemohl dirigovat, a svou energii proto
vénoval alespon komponovani a hre na klavir. V povalecném obdobi slozil serenadu pro
smycce nebo operu Die Kathrin, jejiz jednoduchy pfibéh a klasicky hudebni doprovod
ovSem videnské publikum nepfijalo. Jednalo se o propadak, stazeny z programu po

osmi predstavenich, a prvni doklad toho, Ze Korngoldlv comeback nebude snadny.

Vétsi zajem o Korngoldovy skladatelské schopnosti méli nadale v Americe. Konkrétné
rezisér William Dieterle jej pozadal o hudebni doprovod k zivotopisu Richarda Wagnera
Magic Fire (1956), nato¢enému na autentickych lokacich pfimo v Némecku.
Korngoldovym Gkolem ve skutecnosti nebylo slozit novou hudbu, ale prepracovat pro
dramatické Gcely vypravéni tu Wagnerovu. S nabidkou souhlasil pod podminkou, Ze
nebude zménéna jedina nota Wagnerovy hudby. Zaroven se pro konkrétni okamzik
pribéhu rozhodl vzdy pouzit pouze takovou Wagnerovu skladbu, ktera v zachyceném

obdobi jiz existovala, a nepredbihat tak v Case.

Film, zkraceny z plvodni stopadesatiminutové stopaze na dvé hodiny, divaky nezaujal
a coby kuriozita byl uvadén hlavné v dvojprogramech druhofadych kin na predméstich.

Zbytky Korngoldovy touhy skladat hudbu pro film vyprchaly. Distojna, realité v co



nejvy$Si mife vérna pocta jednomu z velikand evropské hudby, tak zdstava jeho
posledni realizovanou filmovou zakazkou. V ¢ervenci 1954 se Korngoldovi vydali na

dalsi, tentokrat jiz posledni spole¢nou cestu z USA do Evropy.

Ztrata energie se ovSem netykala pouze filmové hudby. Operni a koncertni domy o
Korngoldovy kompozice nejevily zajem, coz posilovalo jeho depresi a pocit zbyte¢nosti.
V poloviné padesatych let Korngolda navic postihla mrtvice, ktera mu znemoznila
mluvit a hybat pravou ¢asti téla. Hrat na klavir jiz v tomto stavu nebyl schopen. Kdyz
jej zdravotni stav pfipravil o moznost vénovat se nejvétsi vasni svého zivota, jeho

rezignace dosahla vrcholu. Nic uZ jej nemotivovalo zlstat nazZivu.

Erich Wolfgang Korngold zemrel 29. listopadu 1957. VétSina nekrologl jej
charakterizovala jako slavného skladatele filmové hudby. Sam by podobnou nalepku
ziejmé nepfijal. Mnohem vétsi vahu prikladal svym mimofilmovym kompozicim. K jejich
opétovnému objeveni a docenéni doslo teprve v sedmdesatych letech se znovu
probuzenym zajmem o klasickou tonalni a romantickou hudbu. Skladatel, kterému
mnozi vycCitali kopirovani slavnych predchldcl a recyklovani vlastniho dila, byl
opozdéné docenén jako originalni autor neobycejné propracovanych kompozic,

zasluhujici stejny obdiv jako Mahler, Strauss ¢i Wagner.

Poznamky:

[1] Z Korngoldovych vyznamnych spolupracovnikd si zaslouZzi pfipomenuti Hugo
Friedhofer, ktery se postaral o orchestraci sedmnacti z Korngoldovych osmnacti
filmovych doprovodi. Korngold diky svému hudebnimu vzdélani dokazal své skladby
orchestrovat sam, ale kvuli studiovym nafizenim s jasnou (a efektivni) délbou prace

musel tuto Cast své prace prenechat nékomu jinému.

[2] Kdyz Gene Roddenberry v poloviné Sedesatych letech premyslel o idealni hudbé pro
Star Trek, nejbliZz k jeho idealu mél Korngoldlv neoromanticky doprovod ke Captain

Blood.

[3] Pfi skladani nezapomenutelné melodie podkreslujici ,letici Gvodni titulky ve Star
Wars se Williams konkrétné inspiroval Korngoldovou kompozici pro snimek Kings Row

(1942).



