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Film neni jen material, ale
udalost

Filmovi restauratori potrebuji vycvicené oko a znalosti filmové historie

Kdyz filmova restauratorka NFA Jeanne Pommeau hledala svou francouzsky znéjici
plynnou ¢eStinou slova, jimiz by vystihla roli restauratora v procesu digitalniho
restaurovani, pojmenovala ji tak, ze restaurator vnasi ,historické vidéni”. ,Potrfebuje
k nému vycvicené oko a znalosti historického kontextu. Tato kombinace je dllezita a

plodna,” fika Jeanne. ,,Bez ni se zpfistuprovani historickych filmd neobejde.”
Snazime se byt respektujici

Filmovy restaurator je exkluzivni povolani. V Narodnim filmovém archivu plsobi spolu s

Jeanne jesté Tereza Frodlova a to je vSe — v celé Ceské republice. Podle Jeanne

vstoupily obé restauratorky do procesu digitalizace v projektu ,,Digitalni
restaurovani ceského filmového dédictvi” hned na zacatku, uz kdyz odborni
pracovnici a pracovnice NFA popisovali technicky stav jednotlivych dochovanych

materiald. Spole¢né s oddélenim akvizice a archivace a laboranty NFA pracuji

restauratorky nejprve na genealogii material( a snazi se odhalit skryty Zivot kopii v
distribuci a v archivu. ,Stézejni je zjisténi, ktery material pochazi z pfedchozi
generace — to se pozna napriklad podle fyzického posSkozeni, zkopirovaného na

-

pozdéjsi material. Snazime se vysledovat nejstarsi kopii,” fika Jeanne.

Cilem digitalniho restaurovani, jak ho chape NFA, je pfiblizit se v digitalnim obrazu
vijemu divakd v dobé premiéry dila. Ale nékdy to neni viibec jednoduché, zvlasté, kdyz

plGvodni negativ ¢i kopie Gplné chybi. To se stalo v pfipadé snimku Takovy je Zivot,

ktery je zafazen do elitniho vybéru restaurovanych filma. Hledala se tudiz generacné
nejbliZz§i kopie. Jenze ani ta nebyla. Socialni drama o chudé praZzské pradlené reziséra

Carla Junghanse z roku 1929 se zachovalo pouze na némé kopii z 50. let — tésné pred


http://eea.nfa.cz/cz/tym/tereza-frodlova/
http://nfa.cz/posledni-filmova-basta/
http://www.filmovyprehled.cz/cs/film/395489/takovy-je-zivot

Gpravami, které provedl rezisér EImar Klos s hudbou Zdenka Lisky.

»Rozhodli jsme se nakonec zachovat integritu této kopie, prestoze jsou v ni oproti
originalu zfrejmé zménéné titulky a naopak zachovava nékteré scény, které cenzura v
dobé premiéry vyradila. V této verzi se Takovy je zivot u nas nepromital. Snazime se
byt respektujici. Nékdy je to téZké rozhodovani. Zachovat radéji to, co je, nez se

vracet k podobé, ktera je uz prili§ hypoteticka?” vznasi otazku Jeanne.

Filmovy restaurator je exkluzivni povolani.

Dobovy vkus se méni

V projektu ,Digitalni restaurovani ¢eského filmového dédictvi” bylo predem
rozhodnuto, Ze pokud je originalni negativ dostupny, tak se povazuje za vychozi
material a naskenuje se. K tomu se peclivé vybira generac¢né nejblizsi ,referenéni
kopie” — pfedobraz toho, jak ma digitalizovana verze vypadat. Originalni negativ totiz
neni svételné vyrovnany. SloZen je ze zabérl s rliznou expozici a aby byl vysledny film

harmonicky, musi se kopie svételné a barevné vyrovnavat — ,Cislovat”.

NFA ma mimoradné rozsahlou sbirku ¢eskych filml, pochvaluje si restauratorka. U
nékterych titull tak mohli vybirat z az péti dobovych kopii, coz dava odbornikim
velkou Sanci, ze vyberou spravné. Tym NFA ale nepatral jen ve svych depozitarich, ale
i v dalSich archivech. Kdyz kopii co nejblizSi dobé premiéry nasli, prisly na fadu
projekce, kde ji zkoumal tym laborantd, koloristd, zvukafd, prizvani byli i zijici tvirci a

pamétnici technickych postupd.


http://eea.nfa.cz/cz/tym/branislav-danis/

Podle Jeanne je vybér referencni kopie tymova prace a diskuse vSech zacastnénych.
»Pro mé je dllezité, ze se na material divame spoleé¢né, abychom dokazali posoudit, co
je problematické na této kopii a na jiné neni. Nékde je to nevyrovnané osvétleni, jinde
pfiliSna barevna degradace. Jde o to vystihnout, jak vypadal film plvodné, ne jak by

se nam nejvic libil dnes,” pokracuje restauratorka.

Dobovy vkus se podle Jeanne méni. Dnes je trend akcentovat ve filmech oranzové a
modré barvy, proto je tak dllezité zkoumat dobové kopie. ,Diky pracovnim projekcim,
které se v NFA konaji témér denné, mame oko vycvicené z neustalého sledovani
historickych filmd. A nékdy prosté vidime, Ze barva je nemoZna. Takhle to nemohlo
existovat!” Jeanne popisuje, jak se k snimku Adéla jeSté nevecerela, zafazenému do
restauratorského projektu, zachovala jedna kopie na materialu Fuji, ktera degradovala
do purpurové. ,Museli jsme se smat, jak to bylo hodné rizové. Je to samoziejmy

priklad degradace, s kterym se obCas setkame.”

Nékdy prosté vidime, Ze barva je nemozna.

Zuby casu

Dalsi krok, ktery zavisi na rozhodnuti restauratorek, je odstranéni vad zp(isobenych
c¢asem. U souboru filmd Jana Kfizeneckého se tym NFA vyjimecné rozhodl znamky
opotfebeni zachovat. Podle Jeanninych slov byly natolik velké, Ze by z filmu skoro nic
nezbylo. ,Kdyz pfi retuSovani vyndate ryhu, tak misto ni vkladate svoji domnénku o

tom, co tam asi bylo. Pfi dosazovani nového obrazu musime byt opatrni.”



Pri digitalnim restaurovani zachovava NFA prvky, které se objevi uz v negativu a pak
se opakuji ve vSech kopiich. Ty patfi do historie kinematografie. Proto divaci v
digitalné restaurovanych filmech zahlédnou optické znacky pro promitace, zachovavaji

se vSak i necCistoty z kamery, zkopirované na originalnim negativu.

lidé v kiné. Nejde jenom o to odstranit vady ¢asu. Film neni jen material, ale udalost.
Co nejvic se pFiblizit zkuSenosti, kterou divakdm pfinesla premiéra, o to nam taky jde.
To ma samozrejmé limity. Nejsme tfeba schopni presné zreprodukovat dobovy zvuk,

ktery byl mono a systém reproduktor( v salech byl hodné odlisny od toho dnesniho.”

Kdyz pri retusovani vyndate ryhu, tak misto ni vkladate svoji domnénku o tom, co tam

asi bylo.

Lidské rozhodnuti

Pro restauratorky NFA bylo podle Jeanne nejtézsi vyrovnat se béhem digitalniho
restaurovani se spolecenskym tlakem, aby se z filml odstranily dobové technické
nedostatky a tim se dila pfizplsobila sou¢asnému divakovi. ,Museli jsme se porad
branit a obhajovat nas pristup. Ale na druhou stranu to bylo pfinosné, protoze jsme

dostali prilezitost vysvétlit, jak naSi praci délame a proc ji délame pravé takhle.”



Musime byt skromni.

04Pro filmové restauratorstvi podle ni neexistuje jedina cesta. ObCas musi restaurator
udélat rozhodnuti, které neni idealni, protoze nema moznost dosahnout idealu.
»Musime byt skromni,” pokracuje Jeanne. ,Hledat cestu a dokumentovat ji. Prace
restauratora se neda systematizovat. Kazdy film je jiny a nelze na vSechny pouzit
jeden recept. Nakonec jde o lidské, ne robotické rozhodnuti,” je presvédcena Jeanne
Pommeau a uzavira: ,,U nékterych filmd je dochovana jen jedna kopie, tfeba u
Kfizeneckého. Jediné diky digitalizaci mame Sanci zpfistupnit lidem filmy, které se

nedaji normalné promitat ani zkopirovat.”
Profil Jeanne Pommeau najdete zde.
Foto: Jitka Hejtmanova, (c) NFA.

O projektu: Digitalni restaurovani ceského filmového dédictvi je projekt programu CZ
06 Kulturni déedictvi a soucasné uméni, podpofeného zemémi Evropského
hospodarského prostoru (EHP) — Islandem, Lichtenstejnskem a Norskem. Projekt je
spolufinancovan Ministerstvem kultury Ceské republiky. Partnery projektu jsou Norska

narodni knihovna a CESNET. Vice na www.zpetvkinech.cz.
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