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Filmar Jaromir Kallista

Z osobnosti ceské kinematografie byvaji knizni monografie nejcastéji vénovany herclim
a rezisérim. Ojedinéle vyjde kniha pfipominajici pfinos kameramana (V zajeti filmu,
Mezi-obrazy), filmové kriticky (Spatfit a napsat) ¢i teoretika (Skladba a rad). Vétsiho
zajmu se nedostava ani filmovym podnikatelim a producentdm (Benzin & celuloid,
Milos Havel). Publikaci Filmar Jaromir Kallista[1] |ze povaZovat za cenny doplnék
tuzemské filmové historiografie, nebot déjiny povalecného ¢eského filmu nahlizi pravé

z pohledu Clovéka starajiciho se, aby bylo film z Ceho zaplatit.

Relativné kratka (168 stran bez pfiloh), le¢ hutna a lehkym paperbackovym formatem
prakticka knizka je vysledkem vice nez tficeti setkani, k nimz v pribéhu péti let doslo
mezi Jaromirem Kallistou a autory z olomoucké katedry (divadelnich a) filmovych
studii. Jejich zdarné naplnénym cilem bylo pfiblizit metodou oralni historie Kallistovu
kariéru v proménujicich se politickych a spole¢enskych souvislostech, predstavit
vyzvy, kterym nepoddajné osobnosti jako Kallista v riznych déjinnych etapach cCelily.
Petr Bilik s Janem Cernikem Kallistovy aktivity v souladu s kontextualizujicim
pristupem nové filmové historie, ale také v navaznosti na syntetické mysleni
dotazovaného vsazuji do SirSich dobovych souvislosti a jejich kniha tak neni jen

vypravénim o zivoté jednoho muze.

Zasluhou obsirnych odpovédi a bohatého poznamkového aparatu si neustale
uvédomujeme, Ze zadné zmény a rozhodnuti neprobihaji ve vakuu. Malokdy se
zakladaji na rozhodnuti a &inu jednotlivce. Casto naopak pfedstavuji vysledek mnoha
kompromis(, reakci na fadu vnéjSich faktort, uéinénou v mezich toho, co bylo v daném
déjinném okamziku pro ¢lovéka v urcité pozici myslitelné a mozné. V pfipadé filmového
producenta, starajiciho se o sladéni jednotlivych fazi filmové vyroby a neustale
vyjednavajiciho (s moci) na nékolika riznych Grovnich, jsou soubéznost mnoha rlznych

procesU a dynamicka, nestala povaha déjin zvlast dobfe patrné.



Pribézné, z pohledu ¢tenare znalého déjin povale¢ného Ceskoslovenska (natoz
povalec¢né ceskoslovenské kinematografie) mozna az prehnané peclivé zohledrnovani
relevantnich systémovych skute¢nosti autorim umoznuje sledovat paralelné s
pribéhem Jaromira Kallisty také pribéh ¢eského filmu. Vznikla tak dalsi kniha snazici
se v druhém planu suplovat dosud neexistujici distojnou a ucelenou monografii o
déjinach filmové vyroby na ceském Gzemi. Jde o snahu zasluznou a poctivost, s jakou
jsou ke kazdému zminénému jménu Ci udalosti doplfovana relevantni fakta a zdroje,
zaslouzi obdiv,[2] nicméné vice potésujici by bylo, kdyby dostupna literatura ceské

filmové badatele k podobnému boji na dvou frontach nenutila.

Kallistovo jméno bylo s filmem GZeji spjaté od jeho nastoupeni na FAMU v roce 1960.
Rozhovor nasledné pfiblizuje rodinnou atmosféru na Skole, sidlici tehdy v Klimentské
ulici, a Kallistovu spolupraci s filmafi nové viny jako Véra Chytilova, Ladislav Helge
nebo Evald Schorm. Po absolvovani jej cekala dvouleta sluzba u Armadniho filmu, kde
se mu podarilo prosadit postapokalyptické pacifistické podobenstvi Konec srpna v

hotelu Ozon.

Priblizovani spletitych produkénich okolnosti (obc¢as trpce) Gsmévnymi historkami
zvySuje atraktivitu textu. Obecna charakterizace produkéni praxe €i Glohy
produkéniho v obdobi zestatnéné kinematografie pak ma — i diky podlozeni
Kallistovych vzpominek citacemi z archivnich pramen( a odborné literatury -
nespornou badatelskou hodnotu. Také v pripadé relativné znamych udalosti, jako bylo

filmovani béhem srpnové okupace, nabizi Kallista novou perspektivu a dopliuje detaily

vvvvvv

Mezi srpnem 1968 a normalizaénim obnovenim poradku stihl Jaromir Kallista realizovat
feministickou moralitu VraZda ing. Certa, jediny film rezirovany vytvarnici Ester
Krumbachovou. Tu v jednom z mnoha mimodécnych, ale zavedené narativy uzite¢né
narusujicich postfehll oznacuje za ,okyslicovadlo celé nové viny“, za ,gejzir inspirace,
ktery podnécoval kreativitu mnoha tvircG®. Podle Kallisty nebyla nahoda, ze Juraj
Herz, Jaromil Jire§, Véra Chytilova nebo Jan Némec natocili své nejlepsi filmy pravé ve
spolupraci s Krumbachovou. Jeji nezanedbatelny pfinos ¢eskému filmu na své

docenéni také teprve Ceka.



Po obnoveni poradku sovétskymi tanky byl Kallista z Barrandova jako politicky
nepohodlna osoba vypovézen. Na ¢as se uchytil v televizi, ktera se podle néj v
sedmdesatych letech snazila v duchu hesla ,Kdyz je nejhdfe, hudba pomize* rozptylit
obyvatele Ceskoslovenska hudebnimi filmy. Poté presel k Laterné magice, poskytujici
umélctim pro svij mezinarodni véhlas a zastfeSeni Narodnim divadlem vétsi tvarci
svobodu, nez jakou by kdy byvali méli na Barrandové, pod vedenim nenavidéného
reditele Miloslava Fabery (na bohatsi moznosti experimentovani v Laterné poukazuje

také nedavno vydana kniha Katefiny Svatofiové a Lucie Cesélkové Diktdator casu).

Jiz v Laterné se Kallista seznamil s Janem Svankmajerem. Spoleéné posléze dali
vzniknout svébytné adaptaci Carrollovy Alenky. Popis vyroby realizacné nesmirné
naro¢ného a nékolika zahrani¢nimi spole¢nostmi koprodukovaného filmu Néco z Alenky
naznacuje, ze prechod od statneé planované ke kapitalistické vyrobé nepredstavoval
nahly zlom. Prolamovani produkénich omezeni probihalo postupné a Svankmajerfjv
prvni celovecerni film byl s copyrightem 1987 zaroven prvni, byt ilegalni soukromou

filmovou produkci na nasem Gzemi od roku 1945.

Spoluprace s Janem Svankmajerem, ktery ke knize napsal struény a vtipny Gvod,
zakonceny lakonickym ,Jinak mam Jaromira Kallistu docela rad“, pokracovala i po
listopadu 1989 a dalSi zasadni transformaci filmové vyroby. Ta pfinesla problém v
podobé absence vysSkolenych producentd, orientujicich se v trznim systému, do néhoz
byli ¢esti filmafri nahle vrzeni. Jina dramaticka zména pravidel probihala ve stejné
dobé na FAMU, kde Kallista v nasledujicich letech jako pedagog zasvétil do zaludnosti
filmového a televizniho produkovani mnoho vyraznych osobnosti dnesni filmové

produkce (Milan Kuchynka, Jifi Kone¢ny, Radim Prochazka).

Vyjma osobnéji zamérené, ale ani naznakem bulvarni prvni a posledni kapitoly se
rozhovory soustredi na Kallistovo pronikani do struktur statni filmové vyroby a jeho
profesni drahu, dokladajici, jak bylo i v nesvobodné dob& mozZné nezieknout se
vy$Sich uméleckych narok(l. Tlaku ovS§em Kallista Celi také nyni, v podminkach
kapitalistické produkce. Rozhodujici a omezujici pozadavek uz akorat nepredstavuje
ideova spravnost, nybrz komercéni Gspésnost filmu (a¢ nejenom ta, jak v Kallistovych
vzpominkach dosvédcuje nelibost provozovatelll prazského kina Lucerna, kterym se
Gdajné nezamlouvalo levicové vyznéni Silenych, ktefi méli byt v doty&ném kiné

premiérové uvedeni 17. listopadu).



Také v novém systému si ale Kallista se Svankmajerem dokazali zachovat relativni
autonomii a podle svych predstav natocili nékolik vysostné nekomercénich filmd, které
v zahranici vyvolaly vét$i odezvu nez vétSina zdejsi polistopadové filmové produkce.
Kniha Filmar Jaromir Kallista tak nevypovida jenom o podminkach umélecké tvorby v
pribéhu vice nez padesati let, ale rovnéz o tom, jak se Ize navzdory
neodhadnutelnému smérovani déjin nezpronevéfit svym principlm a narokim

na nadstandardni uméleckou Uroven.

P. S. Jeden z rozhovord, které s Kallistou ved| Petr Bilik, jiz dfive vySel v [luminaci
: Bilik, Petr, Na filmové produkci je nestandardni (pIné vSechno: Rozhovor s

Jaromirem Kallistou. /luminace 29, ¢. 4, 2017, s. 69-78.

Petr Bilik, Jan Cernik: FilmaF Jaromir Kallista. Praha: Akademie mazickych uméni,

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2019.

Poznamky:

[1] Nazev neodkazuje pouze ke Kallistovym filmovym aktivitam. Pod krycim jménem

»Filmar“ byl béhem normalizace také veden ve svazku Statni bezpecnosti.

[2] Tfeba ovSem dodat, zZe zatimco rozhovor se vyznacuje konstantné vysokou Grovni,
poznamky pod Carou se vyznacuji jistou nevyrovnanosti. Nékdy sdéluji ponékud
zbytecné zcela zakladni informace o znamych osobnostech, které by mély vyznam v
pfipadé zaméreni knihy na zahrani¢ni ¢tenare, pfipadné predkladaji vycty filml
urcitych tvlrcd, které Ize snadno dohledat v rlznych databazich. Jindy se dozvidame
podrobné informace o filmech a kauzach, které s Kallistovou kariérou nikterak
nesouvisely (napr. Vlacilova Poveést o stfibrné jedli, odvolani Vladimira Opély z vedeni
NFA...). Velmi rozporuplné plsobi poznamky vénované konkrétnim dilim, obsahujici
nejen vyrazy popisné (,emocné vypjaty, estetizovany“), o jejichz patficnosti lze rovnéz
polemizovat, ale nejednou i hodnotici (,mimorfadny®, ,zdafily“), a tudiz naruSujici

badatelskou neutralitu ostatniho textu.



