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Jan Kacer filmovani plivodné nesnasel. Jeho prvni vétsi filmovou roli byla postava
zranéného partyzana Pavla, ktery je na sklonku valky vazné zranén a v
retrospektivach rekapituluje zazitky poslednich mésicli. Postavu sZiranou
pochybnostmi a pocitem viny si zahral ve filmu Smrt si rFika Engelchen (1963). ReZiséfi
Jan Kadar a Elmar Klos si jej Gdajné vybrali na zakladé televizni reportaze, kterou
moderoval. Tykala se slezského mésta Opava. Pro mladého absolventa DAMU $lo o
blizkou destinaci. Jeho domovskou scénou tehdy bylo ostravské Divadlo Petra

Bezruce, kam se odebral se spoluzaky z ro¢niku po dokoncéeni Skoly.

Nataceni introspektivniho dramatu, které stejné jako knizni predloha Ladislava
Mnacka nabidlo pravdivéjsi pohled na partyzanskou tematiku, ovéem probihalo na
opacném konci republiky, nedaleko Liberce. Kacer ve své knize vzpominek K pratelum
popisuje, jak kazdé rano nastupoval v Ostravé do rychliku, dojel na prazské hlavni
nadrazi, odtamtud pokracoval taxikem do Liberce a nakonec se nechal dovézt na misto
nataceni, kde byla postavena partyzanska vesnice. Pozdé odpoledne se kvili

vecernimu predstaveni vracel do Ostravy.

Jako kdyby to nestacilo, Kadar s Klosem byli prosluli pomalym natacenim. Jejich
metoda si vyslouzila vysmésnou prezdivku ,,JZD“ (jeden zabér denné). Obcéas za cely
den nenatocili nic pouzitelného. Neni divu, ze Kacer byl vyCerpany a otraveny.
Soucasné v ném ale narlstala fascinace jazykem filmu. Pfi sledovani dennich praci si
v8imal, co vSechno jeho tvar dokaze vyjadfit v rGznych Ghlech a detailech. Plvodni
odpor pomalu odeznival. Namisto toho zacal obdivovat moznosti filmového média, ucil
T

se rozliSovat, co urcity vyraz zraci. Poznatky z této ,Skoly filmového herectvi“ se pak

snazil prenést i do divadla.

Kacer postupné pochopil, ze film mize byt dalSim médiem, které mu umozni to, co jej

odmala bavilo — vypravét pribéhy a vytvaret si vlastni svéty. V Casopise Kino v roce



1989 vzpominal, jak jako maly kluk zabloudil do rekvizitarny ochotnického divadla v
jeho rodnych Holicich. Podle viastnich slov se v tu chvili octl ve ,svété zazrak(*.
Holice u Pardubic ale nenabizely mnoho prilezitosti zazarit. Zvlast pokud jste vyrlstali
za protektoratu v chudé rodiné jen se svou matkou, starSim bratrem a dédou. Kacerlv

otec si vzal zivot po krachu rodinné tovarny na boty.

Po valce chtél Jan Kacer studovat na pardubickém gymnéaziu. Kvili jeho burZzoaznimu
plvodu to ale nebylo mozné. Zvolil si proto stfedni keramickou Skolu v Bechyni.
Taméjsi ucCitel Bohumil Dobias jej prozietelné obsadil do divadelniho predstaveni s
mistnimi ochotniky. V té dobé si Kacer mozna poprvé uvédomil, Ze by o ,svété
zazrak(“ nemusel jenom snit, ale mohl by byt jeho soucasti. Precetl si proto knizku
ruského divadelniho herce, reziséra a teoretika Konstantina Sergejevice
Stanislavského, jednu z mala svého druhu, ke které se dostal, a na doporuceni

zminéného kantora se prihlasil na DAMU. Byl prijat.

Po absolvovani se Ka&er diky svému piisobeni v Ostravé a v prazském Cinohernim
klubu vypracoval mezi nejuznavané;jsi osobnosti ceského divadla. Nas ale budou vic
zajimat jeho filmové role. Po Gspéchu Engelchena, ktery se promitl v nékolika
desitkach zemi, zacaly Kacerovi chodit kromé dopist fanynek také nabidky od rezisérd
nové viny, ktefi méli zajem o neokoukané herecké tvare. Kacer ale mnohé role odmitl.

Tato nedostupnost jeSté zvySovala jeho exkluzivitu a zajem filmara.

Necely rok po partyzanském dramatu Kadara a Klose vstoupila do ¢eskoslovenskych
kin Cesta hlubokym lesem (1963). Naturalisticky psychologicky film natocil rezisér
Stépan Skalsky podle scénare Jaroslava Dietla. Kacer v ném presvédcivé ztvarnil
kovaného komunistu Rudolfa, ktery se podili na konfiskaci soukromého podniku, ale
pri tom sleduje hlavné vlastni prospéch. Na Cestu hlubokym lesem tematicky navazuje
Kacerdv dalsi film Kazdy den odvahu (1964). V ném hral znovu dogmatického
komunistu. Byvaly ,hrdina socialistické prace“ ovSem tape, prochazi hodnotovou

krizi.

Odvahu natocil Evald Schorm na zakladé scénare Antonina Masi, na némz Kacer
obdivoval schopnost presné pojmenovat pocit sdileny pocatkem Sedesatych let
mnohymi lidmi v Ceskoslovensku. Pocit hledani pozice v proménujicim se svété,

potazmo samotného dlvodu k existenci. Krize jedince je zde stejné jako v jinych



Schormovych filmech zaroven krizi spole¢nosti. Takové téma a jeho uchopeni
konvenovalo s Kacerovym skeptickym nastavenim, propisujicim se paralelné do jeho

divadelni tvorby.

Nad moznostmi ¢lovéka a jeho spolecenskou Glohou se Kacer bude zamySlet také ve
hrach inscenovanych Cinohernim klubem, ktery v roce 1965 spoluzakladal. Z Ostravy s
sebou na malou prazskou scénu prived| své herecké kolegy, Petra Cepka, Pavla
Landovského, Josefa Somra nebo Ninu Diviskovou (svou manzelku). VétSina z nich
bude stejné jako on paralelné plsobit u filmu, nékdy zasluhou samotného Kacera, na
kterého se obraceli jako na svou filmovou spojku. Napriklad Josef Somr mél byt do

role vypravéiho Hubicky v Ostre sledovanych vlacich obsazen po Kacerové pfimluve.

»Myslim, Ze jsme po tom touzili vSichni, kdo jsme méli to Stésti vyskytovat se trochu
kolem filmu... Obdivovali jsme generacni druhy, ktefi vstupovali do kinematografie
hlavnimi dvefmi, a chtéli jsme byt s nimi” napsal Kacer pozdéji ve svych memoarech
Zadnimi vratky. Sam si vybiral primarné takové role, do nichz mohl promitnout sam
sebe, svilj postoj k zivotu. Opakované hral zadumcivé intelektualy, ktefi se odcizuji

své praci, blizkym i sami sobé.

V tragikomické adaptaci Kunderovy povidky Nikdo se nebude smat (1965) to byl
kunsthistorik Karel Klima, odborny asistent na AVU, ktery se boji Celit pravdé a prevzit
zodpovednost za své Ciny. Prekazku, kterou nevytvoril, se rozhodne namisto
odstranéni obejit. Tim ale, slovy filmové kriticky Galiny Kopanévy, uvede do ¢innosti
mechanismus ,kilianovsky anonymni byrokracie®. V mezni situaci se ocita také
protagonista Schormova druhého filmu Navrat ztraceného syna (1966), architekt
tazajici se po netaspésném pokusu o sebevrazdu po smyslu veSkerého lidského

pocinani.

,Rekl jsem si, Ze budu hrat jen takové role, které jsou mi myslenkové blizké... jsou mi
blizsi lidé méné ambiciézni, ktefi jsou tolerantni, lid$téjsi nez jejich sebevédomi blizni,
prekypujici optimismem a ochotni ve jménu svého Stésti pachat jakékoli zloCiny na
téch ostatnich®, prozradil Kacer v roce 1966 v Lidové demokracii. Tuto svou zasadu
presto obcas porusil. O roli tajného zapadniho agenta v ,bondiadé“ Konec agenta
WA4C prostrednictvim psa pana Foustky (1967) prohlasil, Ze ji pfijal se sebezaprenim, z

Gcty ke kameramanovi FrantiSku Uldrichovi, se kterym dfiv natacel Navrat ztraceného



syna.

Svou pripravu na roli ovSem Kacer ani v pripadé takto neseriézni, zapadni popkulturou
okouzlené zanrovky neodbyl. Pfed natacenim dochazel na lekce juda u mistrd svéta,
aby za néj béhem rvacek nemuseli zaskakovat kaskadéri. Ve vysledném filmu pak jeho
strnula vaznost, dana mozna i tim, Ze se v roli necitil zcela pohodIné, vytvari vtipny
kontrast k chaosu, ktery nevédomky rozpouta neohrabany Gcetni v podani Jifiho

Sovaka.

S Frantiskem Uldrichem spolupracoval Kaéer jesté na Udoli véel (1967), historické
fresce reziséra Frantiska Vlaéila. Toho plivodné pozval do Cinoherniho klubu, aby vidél
zblizka herectvi Petra Cepka. VI4éil nakonec obsadil oba herce. Roli fanatického
kfizackého rytife Armina totiz plivodné nabidnul Miroslavu Machackovi, ktery ji odmitl.
Pripadla tak Kacerovi, ktery mohl opustit Skatulku rozervanych intelektuald a predvést
kritikim, Ze zvladne zahrat i jiny typ postavy. Do pfiprav se opét vrhnul s velkym
nasazenim. Zhubnul patnact kilo, naucil se latinsky a absolvoval trénink jizdy na koni.
,VySSimu fadu hluboce oddany rytif mi nedal spat, chtél jsem jim byt, drzel hladovku,
pokousel se proniknout tajemstvim viry, osvojit si ctnosti rytire“, vzpominal v knize

Jedu k mame.

Spolupraci s Vlacilem a Schormem stavél Kacer nejvys. Rad mél také psychologické
drama Flirt se sle¢nou StFibrnou (1969) podle piedlohy Josefa Skvoreckého. Jeho
prace na filmech pritom nekoncila na place. Stejné jako v pocatcich, pfi filmovani
Engelchena, chodil i pozdéji do stfizny porovnavat jednotlivé zabéry z dennich praci,
aby se mohl dal vzdélavat v tom, jak Ghel kamery nebo kompozice obrazu ovliviuji
herectvi a vypravéni. FilmaFi u néj na druhé strané ocenovali, Ze je tvofivym

interpretem a schopnym improvizatorem, ktery do roli vkladal vlastni prozitky.

Podobné jako James Dean, Zbigniew Cybulski nebo Marlon Brando, kterého oznacoval
za sv(j herecky idol, predstavoval i Jan Kacer v Sedesatych letech novy typ hrdiny.
Urostlé télo, pritazliva vizaz a silny baryton kontrastovaly s vnitfni kfehkosti a
neklidem a emocionalni autenticitou. Jeho nevtiravé civilni herectvi spocivalo ve
stfidmych gestech a vymluvnych vyrazech. Zejména pokud hral uzaviené, tézko
proniknutelné muze. Podobné neukotvenou postavu, tentokrat ale ve vedlejsi roli, si

zahral také v Bloudeni (1965) Antonina Masi, ktery mu prifknul téz roli vypravéce v



podobenstvi Hotel pro cizince (1966).

Od svého typu se Kacer znovu vyraznéji odchylil v mrazivé alegorii Den sedmy, osma
noc (1969). V nadlouho poslednim filmu Evalda Schorma hral ucitele, ktery kvli
naznak(m invaze podléha kolektivni paranoie. Navenek se tvafi jako lidumil, ve
skutecnosti je moralné pokfivenou figurou, ktera se nestiti ani vrazdy. Ponury film
skon&il v trezoru a prvni divaci jej mohli oficialné vidét aZ v roce 1990. Uspéchu se
nedockal ani Kacerliv debut na pozici filmového reziséra, ke kterému se pry
prichomytnul nahodou, kdyz na Barrandové po personalnich ¢istkach shanéli nékoho,

kdo by zfilmoval hotovy scénar lvy Hercikové.

Niterné milostné drama Jsem nebe (1970), zprostfedkovavajici se v§im vahanim a
rozpaky city dospivajicich milenc(, pFislo do kin v dobé, kdy uz tapajici hrdinové
vychazeli z mody. Za zminku stoji skutec¢nost, Ze se film odehrava v Bechyni, kde
Kacer kdysi studoval. Po pravu oproti tomu podle vSeho zapadl druhy Kacerem
rezirovany film, budovatelské drama Mésto mé nadéje (1978), na kterém mél plvodné
spolupracovat i Evald Schorm. Schematicky film vypravi o inZenyrovi, ktery dostava v
hutnicko-strojirenském podniku na starost atomovy program. Nataceni poplatného
nametu ale také tentokrat zprijemnovalo situovani déje do mésta, které bylo Kacerovi

blizké — v Ostravé mél v sedmdesatych letech (opét) své divadelni zazemi.

Angazma v Divadle Antonina Dvoraka ziskal Kacer po nékolika bezprizornich letech,
kdy témér zadnou praci u filmu ani divadla nedostaval. Mimo jiné kvuli pratelstvi se
zakazanymi reziséry jako Schorm nebo VIacil a spoluGcasti na jejich trezorovych
filmech. Za normalizace byl obsazovan prevazné do televiznich filmd. AZ v druhé pllce
osmdesatych let mu byla pfidélena menSi role ve VICi boudé (1986) Véry Chytilové a na
samém konci dekady jesté jednou, naposled hral ve filmu Evalda Schorma, v

odméreném dramatu Viastné se nic nestalo (1988).

Ve srovnani se Sedesatymi lety, kdy mél KaCer rezirujici v Dansku, Norsku, Svycarsku i
Zapadnim Némecku nakroceno k tomu stat se mezinarodni filmovou a divadelni
hvézdou, se jeho normalizaéni plisobeni jevi jako éra velkych kompromisd. Presto se
ke své praci dal snazil pfistupovat co nejpoctivéji, promitat do svych roli to, co zazival

v béZném zivoté, pravdivé zobrazovat, jaky je Clovék a svét.



v oo

Po revoluci Kacer své herecké portfolio rozsifil o dlouho bézici serialy jako Rodinna
pouta, Velmi kifehké vztahy nebo Ordinace v riZové zahradé. Nizsi byla kvalita i
rozsah jeho roli. Jeden z poslednich vyraznéjSich partd mu nabidl Tomas Pavlicek v
komedii Chata na prodej (2018). Dédu, ktery vibec nemluvi, hraje podle zasady, které
se drzel nejpozdéji od prvni spoluprace s Kadarem a Klosem — dobré herectvi
nevyzaduje mnoho slov ani vypjata gesta. Pokud jste si uz néco odzili a mate co sdélit,

coz pro Jana Kacera platilo, sta¢i naznak.
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