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Filmy o ¢eskoslovenském filmu

Cennou soucasti sbirky Narodniho filmového archivu jsou filmy dokumentujici, jak se u
nas v minulosti filmovalo nebo premysSlelo o filmu. Na jejich fragmenty lze ¢asto
natrefit v historickych stfihovych dokumentech o déjinach a osobnostech
Ceskoslovenské kinematografie (naposledy napf. Kouzelny kopec, 2023). Pojdme ale k
pramenu a podivejme se podrobngji na tyto mnohdy kuriézni pohledy do zakulisi, které
v souhrnu davaji hrubou predstavu o vyvoji filmové praxe od GpIné prehistorie pres
némou kinematografii, prvni republiku a zestatnéni az po novou vinu a jeji nahlé

utnuti.
Jak byla Anny Ondrakova ziskana pro film (1921)

Spole¢nost Karla Lamace a Anny Ondrakové KALOS vyrobila kromé celovecernich filma
Otravené svétlo (1921) a Bily raj (1924) také kratickou rekonstrukci Jak byla Anny
Ondrakova ziskana pro film (1921). Snimek slouzil ve své kratsi verzi jako prolog ke
komedii Dama s malou nozkou (1919), ve které Ondrakova herecky debutovala. DelSi
verze vypravi pribéh o tom, jak Ondrakovou inspirovala Mary Pickford nebo Viola Dana.
Nasleduje rekonstrukce udalosti, ktera méla predchazet jejimu obsazeni do prvni
Kinského zahrada v Praze. Podle vzpominek Jana Stanislava Kolara nicméné herecciny

prvni kamerové zkousSky probéhly ve Vrchlického sadech.
Jak vznika film (1926)

Ceskoslovenska spoleénost pro védeckou kinematografii v Praze vyrobila pétiminutovy
snimek Jak vznika film. Jeho spoluautorem byl filmovy kritik a historik Karel Smrz,
autor jednéch z prvnich ucelenych publikaci o filmu a filmové technice. Film se vraci

k poc¢atkdm pohyblivych obrazli a s pomoci pfistrojl ze sbirek Technického muzea
nazorné predvadi, jak funguje napfiklad Hornerlv kouzelny buben z roku 1834, tedy

otacivy valec se Stérbinami, do néhoz se vklada papirovy pas s obrazky, nebo



Reynaudlv praxinoskop, vyuzivajici pro zménu systému otacivych zrcadel.
Nedéle ¢eskoslovenskych filmovych pracovniki (1926)

Jak v pocatcich filmovani na nasem Gzemi vypadal svateéni den filmovych pracovniki,
ukazuje pétiminutovy film Slavy Kamilova. Natocen byl 10. Fijna 1926, kdy se lidé od
filmu, reziséfi, herci, podnikatelé i publicisté (Karel Lama¢, Svatopluk Innemann, Josef
Svab-Malostransky...), jako kazdou nedéli schazeji v kavarné Slavia, aby si vychutnali
»filmovy ¢aj“. Po pasmu statickych zabérl, v nichZ jednotlivé osobnosti vystupuji

z automobill a vchazeji do budovy, nasleduje popijeni a tane¢ni zabava. Nahlédnuti do

Zivota prvorepublikové filmové smetanky nasnimal renomovany kameraman Otta Heller.
Jak se déla film (1936)

Jiny vyhlaseny kameraman, Jan Roth, je autorem obrazk( z ateliér( A-B, které
priblizuji jednotlivé faze vzniku filmového dila, konkrétné Komediantské princezny
(1936). 0d scénare a architektonickych navrhli pres pripravu ateliérd a jejich zaplnéni
rekvizitami po maskovani herce, instalaci mikrofonu na tzv. ,Sibenici“ az k ostrému
startu nataceni. Velka pozornost je vénovana pravé zaludnému zaznamenavani zvuku,
ktery v dané dobé stale predstavoval relativné Cerstvou soucast vyrobniho procesu.
Po filmovani jsou dekorace rozebrany a nato¢ena scéna putuje do laboratofri. Po
vyvolani je pofizena prvni kopie pfipravena k promitani. V zavéru vypravéc¢ prozrazuje,
Ze cela vyroba zabrala zhruba 8 tydn( a primérné naklady na vyrobu celovec€erniho

filmu ¢ini 800 tisic korun.
Tovarna na iluze (1937)

Pouény a zaroven suchym humorem okorenény fejeton Jifiho Weisse rovnéz krok po
kroku zaznamenava, jak na Barrandové vznika film. Scénar, stavba kulis, pouzivani
jerabu. Rychly a prehledny film ale vétsi pozornost vénuje funkcim jednotlivych
filmovych pracovnikl (rezisér, kameraman, mistr zvuku, stfiha¢, klapka), potazmo
postprodukéni fazi. Zblizka vidime, jak probiha synchronizace obrazu se zvukem nebo
jak v dobach analogového filmu a primitivnich stfihac¢skych stoll vypadala prace

stfihace. Vtipny komentar nacetl Weisslv slavny kolega, rezisér Martin Fric.

Rekneme to filmem (1941)



Kratky, ale hutny informativni film vyrobeny ve zlinskych BAPOZ (Batovy pomocné
zavody) vypravi o historii zminénych ateliér( v kontextu déjin Zlina a obuvnické
znacky. Z podnikového filmového archivu jej sestavil Bofivoj Zeman. Nezaméfuje se
ovSem pouze na filmovani a Glohu $kolniho a propagacniho filmu (s ¢etnymi ukazkami),
ale také na vazby kinematografie k ostatnim médiim, ktera v ramci Batova
pramyslového impéria vznikala. Hned v Gvodnim komentari ostatné zazni, Ze si firma
»,Bata sama tiskne své ceniky, prospekty, plakaty, upozornéni, vyhlasky a Ze knihy
urc¢ené k odbornému Skoleni zaméstnancu vydava vlastnim nakladem.“ Vypravéc¢ pak
pokracuje konstatovanim, ze ,,v obou pripadech jde o prostfedek sdélovaci. Rozdil je
jen v tom, Ze film je o nékolik stoleti mladsi nez tisk a Ze Bata, tak jako v jinych

pripadech, predesel vyvoj, kdyZ zadal razit heslo ,Rekneme to filmem".*
50 let kinematografie (1946)

V ramci cyklu Ceskoslovenska filmova kronika vznikl ptilhodinovy dokument Frantiska
Sadka, doplnujici velkou filmovou vystavu stejného jména, ktera byla v roce 1945 a
1946 poradana v Praze a Brné (jejim organizatorem byl Jindfich Brichta). Po vzletném
prologu, predstavujicim film jako nejlidovéjsi uméni a dilo narodnich kolektivl, se film
vraci k prvnim optickym vynalezim, fotografii a pocatktm filmovani ve svété i

v Cechach. Nasledujici minuty tvofi pfevazné komentované pasmo rychle stithanych
zabérl ze starych filml jako Stavitel chramu (1919), Kdyz struny lkaji (1930) nebo
Pred maturitou (1932). Kolaz pojata jako oslava uméleckych Gspéchi naseho filmu
priznacné uzavira budovatelska pisen Hej rup ze stejnojmenného filmu Voskovce a

Wericha, naznacujici, jakym smérem se filmovani bude ubirat v nasledujicich letech.
Filmovy rezisér v ateliéru (1951)

CtyFminutovy dokument, nesouci se v duchu hesla ,za vlast a za socialismus®, bychom
dnesni terminologii oznacili za filmu o filmu. ZkuSeny dokumentarista Emanuel Kanéra,
ktery zacinal ve Zliné, zaznamenava v nékolika obrazech pribéh nataceni barevné
historické komedie Cisariv pekar (1951). Jedna z kratickych scén napfiklad
prozrazuje, jak Martin Fri¢ pracoval s herci. S Janem Werichem v ni nacvicuje text
nasledujiciho dialogu. Stru¢né je predstavena i prace zvukového mistra nebo
zapisovatelky. Pozornost se ale opakované staci k rezisérovi coby vedouci osobnosti

kolektivu, ktera ,slouzi lidu a musi patfit k uvédomélym budovateliim naseho bohatého



Zivota“.

Jak se u nas kdysi filmovalo (1954)

»o koncem prvni svétové valky se dostalo nové vzpruhy stagnujici ¢eské filmové
vyrobé, jejiz plody jsou dnes vesmés znamy a registrovany. Mnohé z nich jsou
zachovany, vétsinou v novych dubletnich kopiich, aby bylo mozno je i dnes
predvadét”, di Gvodni titulek stfihového filmu o pocatcich ¢eského filmu, hodnotny
predevsim diky zabérlm z nedochovanych filml a ze zakulisi nataceni v letech 1918 az
1929. Vidime, jak se tocilo v exteriérech i ateliérech, nebo pracovni a vystfizené
zabéry z filmG Za svobodu naroda (1920), Prichozi z temnot (1921), Pohadka maje
(1926) nebo Mrtvi ziji (1922). Informativni titulky doplfuji historicky kontext tykajici se

jednotlivych filmG a filmovych vyroben.

Krabice filmu (1958)

Svou vibec prvni filmovou zkuSenost ziskal Pavel Juracek diky tomuto studentskému
filmu Vaclava Sklenare, pozdéjSiho pedagoga a dékana FAMU. Hrany a hravy
dokument, vyuzivajici inscenovanych scének se skute¢nymi profesory a studenty
FAMU (A. M. Brousil, Otakar Vavra, Jaromil Jire§, Jan Schmidt, zminény Pavel
Juracek), sleduje Gtrapy fiktivniho adepta filmové reZie (Ladislav Trojan). Pocinaje
prijimacimi zkouskami a prvni nataceci zkuSenosti (kdy dotycny reziruje mladého
Vlastimila Brodského) konée. Zachyceny jsou rGzné faze vyuky, které Juracek barvité
vylic€il i ve svych denicich. Pfes vysoky stupen nadsazky jde tak o unikatni moznost
vidét, v jakém prostredi se rodila a jakymi metodami byla formovana ¢eskoslovenska

nova vina.

Lidé za kamerou (1961)

Doménou Eduarda Hofmana, spoluzakladatele studia Bratfi v triku, byl animovany film
(napf. Stvoreni svéta, 1957). Natocil ovSem také par dokumentd. Lidé za kamerou jsou
ucelenou, skoro osmdesatiminutovou hranou reportazi o historii filmové vyroby a
zejména barrandovského studia. Kamera nas bere do rekvizitarny, maskérny, na
herecké zkou$ky i na plac aktualné vznikajicich filmG jako Baron Prasil (1961), No¢ni
host (1961) nebo Pohadka o staré tramvaji (1961). Pro G¢ely dokumentu vznikla

sekvence nataceni imaginarniho filmu Posledni hra, kde Milo$ Kopecky hraje



gestapaka a Karel Héger Zidovského vézné. Spoluautorem humorného komentare, ve
kterém spolu vedou dialog Miroslav Hornicek a pravé Hoger, byl Jifi Brdecka.
Specialné pro film pak vznikla pisen Trilobit, kterou nazpivali Jifi Suchy a Ljuba

Hermannova.
Kouzelny svét Karla Zemana (1962)

Ctvrthodinovy portrét Geského trikového reziséra zaéina pfipomenutim dila Georgese
Méliése, které bylo Zemanovi velkou inspiraci. Nasledujici ukazky ze Zemanovych filmu
(Cesta do praveku, Vynalez zkazy, Baron Prasil) jsou prokladany fascinujicimi zabéry
z jejich nataceni v realech a hlavné ve studiu, kde vidime, jak vznikaly optické triky
typu dokreslovacek, které svou presvédcivosti dodnes udivuji filmare z celého svéta.
Kratky dokument natocil Zeman(v blizky spolupracovnik, vytvarnik Zdenék Rozkopal.
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Poeticky komentar cte Vaclav Voska.
Déjiny ¢s. kinematografie I. a Il. (1967 a 1968)

Ambiciézni dvoudilny dokument, slouzici pfedevsim jako nazorna pomdcka pro $kolni
projekce, je tvoren sestfihem fragmentl z ceskych filmG z let 1898 az 1945. Od
prvnich pokus( Jana K¥izeneckého a Josefa Svaba Malostranského pres némé filmy
jako Nocni dés (1914), Batalion (1927) nebo Takovy je Zivot (1929) a nastup zvuku se
snimkem Kdyz struny lkaji (1930) a otevieni barrandovského studia v roce 1933 az po
Bilou nemoc (1937), komedie Voskovce a Wericha a protektoratni dramata. V mensSim
rozsahu jsou zastoupeny archivni fotografie a kratké scény zaznamenavajici samotné

nataceni v jednotlivych etapach. DalSi pokracovani, které by sledovalo vyvoj Ceské

kinematografie do Sedesatych let a dal, jiz nebylo realizovano.
Za kulisami Barrandova (1968)

~Nastésti film prezije vSechno®, cituje Jifina Jiraskova ze souboru Gvah reziséra
Reného Claira Po zralé dvazu a zahajuje tim mozaiku rozhovorl s prednimi osobnostmi
nové viny. Rozhovory s Ester Krumbachovou, Jaromilem JireSem nebo Evaldem
Schormem vznikaly v napjaté atmosfére tésné po srpnové okupaci, na podzim roku
1968. Povidani je prokladano Clairovymi myslenkami. Uvedeni ¢esti tvlrci kromé svych
pfipravovanych nebo jiz dokoncovanych filmd jako Ovoce stromd rajskych jime (1969) a

Zert (1968) mluvi také o obecnéjsich, naboZenskych nebo existencialnich tématech a



opakované nepfimo narazeji na ztizené moznosti svobodné zit a tvorit. Krumbachova
se napfiklad zamysli nad poznanim a pravdou a s nadéji vyjadfuje, ze dobro zvitézi a
zlo bude porazeno, byt ne vzdy se tak stane béhem jednoho lidského zivota. ,,Je to

vesely, ale skonci to Spatné®, popisuje zas tradicné Gsecny a skepticky Schorm svij

vriv e

Zvukovy film o FAMU (1969)

Angelika Hanauerova natocila kratky dokument o FAMU, kde sama studovala. Smésice
zabérl z prijimacek, vyuky a nataceni nabizi napfiklad improvizovanou anketa, ve
které Pavel Juracek s Janem Némcem v dobrém rozmaru odpovidaji, co jim $kola dala
(»vzdélani, spravny vztah k lidem, ke spole¢nosti, k alkoholu, k Zenam, k
nabozenstvi“), nebo pamétihodny moment, kdy si student nechava jednim z profesor(
béhem pfijimaciho rozhovoru zapalit cigaretu, aby mohl s klidem prezentovat svj
namét filmu o ,lidsky Ihostejnosti“. Prikopnik filmovani u nas Karel Plicka zas
vzpomina na pocatky vyuky, kdy bylo jedinym svétlem pfi nataceni ,sluni¢ko®. V zavéru
odlehceného filmu je snadné uvérit Jurackovym sloviim, zZe nejlepsi zplsob, jak v

Sedesatych letech uniknout smutnému svétu, bylo jit studovat na FAMU.



