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Filmy Véry Chytilové v
zahranic¢nich ohlasech aneb
Fuckoffguysgoodday

Na letoSnim roéniku portugalského filmového festivalu Doclisboa byla koncem fijna
uvedena takrka kompletni retrospektiva filmd Véry Chytilové. Z reflexi prehlidky se
Chytilové obsahleji vénoval napriklad text na webovych strankach britského ¢asopisu
Sight & Sound, ktery také v minulosti patfil mezi pfedni zahrani¢ni periodika vice

zohlednujici tvorbu jedné z nejvyraznéjSich evropskych filmovych rezisérek.

Christopher Small ve svém festivalovém reportu zminuje v souvislosti s Hrou o jablko

(1976) revolucni potencial zenského pratelstvi, lascivniho milovani a porodu. Nazorné
zachyceni privadéni déti na svét oznacuje za politické, feministické gesto.[1] Podobny
vyklad by v diskursu socialistického Ceskoslovenska vzhledem k odmitavému postoji

k feminismu pravdépodobné nebyl myslitelny a dodnes se s feministickym ¢tenim u

tuzemskych filmovych kritikd a kritiCek setkame pouze ojedinéle.

Odlisnost pozic, z nichz zahraniéni publicisté, zejména ti ze zapadnich statd, k filmim
Véry Chytilové prFistupovali, stejné tak neCekanost nékterych jejich interpretaci, vybizi
k bliz§imu prozkoumani. Otazka tedy zni prosté: Co si na Zapadé mysleli a mysli o dile
nekompromisni ceské filmarky, od zacatku Sedesatych let az do své smrti v roce 2014

zkoumajici souziti obou pohlavi a posunujici hranice filmového jazyka?
U stropu je pytel blech

Scénar Chytilové k jejimu stfedometraznimu absolventskému Stropu (1961), filmu
»Svobodnému, technicky neortodoxnimu a prekypujicimu vytfibenym filmovym
smyslem,“[2] byl plvodné odmitnut, protoze projevoval prili§ velké zaujeti Zivotem

,burzoazni zeny“. Chytilova pozadala Pavla Juracka o prepsani. Jeho scénar prosel
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schvalovacim fizenim, ale houzevnata rezisérka nakonec stejné tocila viceméné podle
svého plvodniho literarniho podkladu. Podle Michaela Brookea spravné usoudila, Ze

vizualni energie filmu odvede pozornost od problematického obsahu.[3]

Chytilové, vzbudil pozornost v zahranici. Na nékolika prehlidkach byl zpravidla
promitan spolu s Pytlem blech (1962). V o€ich zapadnich recenzent( Slo o pfelomové
dilo, ohlasujici nastup mladé generace filmarl, ktefi se nepodrizuji Zdanovovské
socrealistické doktriné a stejné jako jejich francouzsti kolegové nataceji osobni filmy
a zachycuji skuteénost takovou, jaka doopravdy je: ,Také v Ceskoslovensku je cinéma
vérité v modé. Véra Chytilova, ovlivnéna bezpochyby svobodou stylu a mravi

francouzské nové viny, se chtéla pokusit o experiment.“[4]

Autor vySe citované kritiky z levicovych belgickych novin Le Peuple dale rozvadi
avahu, ze Chytilova ve Stropé demystifikuje profesi manekyny, kdyz ukazuje, ze ji
nelze vykonavat bez toho, aby se doty¢na neprostituovala.[5] Na hranice pouzité
observaéni metody upozornily kanadské noviny The Montreal Star: ,Kamera vidi vSe
tak, jak to divka déla. Hloupa rutina jejiho bézného vSedniho dne je zachycena tak

vérné, Ze néktefi divaci nepochopivsi smysl filmu znudéné odesli.“[6]
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Strop (foto: Narodni filmovy archiv)

Nebot si Chytilova coby byvala modelka za Gstfedni objekt své ,antonioniovské“[7]
studie nudy a odcizenosti vybrala nespokojenou modelku, nékteré texty Strop
popisovaly jako jeji psychologicky autoportrét, ukazujici na zakladé osobnich
zkuSenosti, jak je Zena v podobné pozici v osobnim i profesnim Zivoté neustale
manipulovana muzi.[8] Nasledujici dva filmy Chytilové dle takto vedeného vykladu
projevovaly srovnatelné zaujeti nesnadnym zivotem svobodnych Zen v socialistickém

Ceskoslovensku.

Pytel blech budil pozornost zejména svym kvazidokumentarnim formatem, kombinujicim
hrany film a reportaz, coz autofi textl vnimali jako metodu pro ¢eskoslovenskou
kinematografii krajné neobvyklou, byt v jinych zemich jiz pomérné zavedenou, jak
naznacuje zminka o ,vyrazech zna¢né poplatnych nové viné“.[9] Nékteri pisatelé méli
pfi sledovani filmu ,pocit, Ze dialogy nejsou naucené, ale Ze byly zachyceny skrytym
mikrofonem (...) a Ze divky pozorovala skryta kamera.“[10] Pytel blech byl pro svou
ukotvenost v autentickém prostredi a barvity jazyk aktérek hodnocen jako

sociologicky a psychologicky cenny dokument o pracujicich divkach.



Problém emancipace

Velké pozdvizeni vzbudil film 0 nécem jiném (1963), za ktery Chytilova v Mannheimu

obdrzela diplom pro nejlepsi celovecerni hrany film a prémii 10 tisic marek.
Zapadonémecké noviny byly také prvni, které o filmu napsaly. D&j snimku shrnuli v
Allgemeine Zeitung takto: ,Zcela neideologicky je tu stavén proti sobé zivot dvou zen,
gymnastky Evy Bosakové, ktera se pfipravuje v tvrdém tréninku na mistrovstvi svéta, a
mladé zeny z méStanského prostredi, ktera se vypravi ze vSedniho dne svého

manzelského Zivota za dobrodruzstvim.“[11]

Na vyzdvihované neideologi¢nosti filmu se ale vSichni kritici neshodli, shrnujici
hodnoceni filmu v Mannheimer Morgen zacinalo v odliSném duchu: ,Pres vSechny
propagandistické afekty probiha zde film, ktery svym namétem, formou a uméleckym
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pohledll na Vychodé i na Zapadé.“[12]

Ve svém prvnim celovecernim filmu Chytilova podle Brookea podobnym stylem jako
v predchozich dvou snimcich ukazuje zZivoty dvou Zen, které vedou vyrazné odliSné
Zivoty a nikdy se nepotkaji. Obé Zeny ovSem podle britského odbornika na
vychodoevropsky film vedou Zivoty naplnéné vycCerpavajicim opakovanim urcitych
¢innosti a ani jedna z nich nema bezproblémovy partnersky zivot.[13] V obecngjSim
smyslu chapali film ve Finsku, kde bylo O né¢em jiném pfedstaveno v ramci Tydne
ceskoslovenského filmu: ,0bé svym zplsobem dochazeji k nazoru, ze to
nejpodstatnéjsi v zivoté je neustale a nednavné hledat néco nového a nevzdavat se

ani pred nejvétSimi prekazkami.“[14]
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O nécem jiném (foto: Narodni filmovy archiv)

Jakkoli Chytilova sebe samu za feministku nepovazovala a radéji o sobé mluvila jako o
individualistce bojujici proti pravidlim, s nimiZ nesouhlasi, feministicka rovina byla a
nadale je zohlednovana v podstatné ¢asti reflexi jeji tvorby. Po uvedeni O nicem jiném
na XVIII. Mezinarodnim festivalu v Edinburghu napfiklad vysla zminka o filmu ve
skotskych novinach The Scotsman: ,Zena v zajeti by byl sice ponufejsi, ale pfesnéjsi
popis této provokujici studie o dvou zenach, které touzi prchnout pred bezvyraznou
jednotvarnosti svych zivotld.“[15] Podobné film vnimali v Italii: ,poskytuje dost vazny a

promysSleny obraz svéta a zvlasté problém( spojenych se svobodou moderni Zeny.“[16]

Jesté explicitnéji feministické kvality filmu vyzdvihli ve francouzském literarnim
Casopise Les Lettres francaises, podle kterého jde o , pravy feministicky film, bez
moralniho zjednoduSovani, bez politického nebo socialniho zaméreni®, ktery podava
~Svédectvi o Zenach své doby.“[17] Kriti¢téji se k implicitnim vyznamlm filmu postavilo
Figaro: ,Pokud jde o pani Chytilovou, lze jeji filosofii shrnout do jedné véty: zalujme

na Zeny a neméjme mnoho Gcty k muzim.“[18]



Na zajem, ktery film, uvedeny v roce 1972 mimo jiné na newyorském festivalu Zzenskych
filmd, vzbudil mezi feministickymi kritiky a kritickami, ve svém portrétu Chytilové

s odstupem ¢asu upozornil Peter Hames, jenz se zaroven déli o necekanou informaci,
Ze 0 nécem jiném bylo jednim z prvnich ¢eskoslovenskych filmG uvedenych britskou

verejnopravni televizi.[19]

V zapadnich recenzich filmi z vychodoevropskych zemi byvala ¢asto tematizovana
rozdilnost kapitalistického a socialistického zplsobu zZivota. Stalo se tak i v pfipadé O
nécem jiném. Nékdy, jako v pripadé deniku italské socialistické strany Avanti!, je filmu
pouzito coby dokladu, Ze socialistické staty ve skutec¢nosti tak socialistické nejsou:
»Za jejimi dvéma portréty objevujeme zemi, kde — zatimco se buduje socialismus -

burzoazni vlastnosti ¢asto jeSté prevladaji.“[20]

Jindy, jako ve Svédském Casopise Filmrutan, jsou skrze konkrétni snimek rozkryvany
nenaplnéné ambice socialismu: ,Spojovacim bodem filmu jsou pouze rozdilné
pozadavky obou Zen na Stésti, a tim je postavena otazka tykajici se spravného
zpUsobu zZivota. Emancipace Zeny v socialistické spole¢nosti patfila k problémdm, o
nichz drive nebylo v ¢eském filmu pojednavano, zcela jednoduse proto, Ze podle

oficialniho nazoru byla jiz emancipace uskute¢néna.“[21]

Podobné zobecnujici charakter, tentokrat v navaznosti na estetiku vychodoevropské
umélecké tvorby, ma rovnéz verdikt italského listu I/ Portico: ,,0 nécem jiném
definitivné skoncovalo s konvencénosti, typickou pro nékteré vyrobky socialistickych
kinematografii, pricemz nezabfedlo do estétstvi, do néhoz ¢asto upadaji sovétsti

1]

umélci snazici se o prekonani mrtvych zdanovovskych kritérii.“[22]

Z Casopisu, které reSily filmové kvality O nicem jiném, nikoliv ideové vyznéni, stoji za
ocitovani respektovany francouzsky cinefilni magazin Cahiers du cinéma: ,Imaginarni
stfetnuti gymnastky a vdané zeny v jednom filmovém celku neplyne vibec z moralky,
ale ze struktury a samo o sobé nedovoluje vytvofit si unahleny dsudek o hodnotach,

jak ¢ini tolik divakd a kritikd.“[23]

Pozoruhodna komparace Chytilové s jeji belgickou, ve Francii plsobici kolegyni Agnés
Vardovou, vySla v Amis du film. Obé autorky Gdajné spojuje ,inteligence a opravdu
Zenska citlivost.” Text pokracuje Gvahou, podle které ,Chytilova fika, Ze existuje

svoboda zeny, ale Ze jiz neni ve faleSnych znacich sentimentalniho dobrodruzstvi, ale



v imperativech zaméstnani. Tuto svobodu je nutné utvaret a ziskat (...) Film mozna
prilis systematicky alternuje obé témata... to vSe vSak urcité znamena meznik

v historii filmu onim skvélym spojenim skutecnosti a fikce, a to tentokrat s takovou
prisnosti, kterou nezna ani Jutra, ani Godard, ale ktera se naopak dari Chytilové

stejné dobre jako Vardové.“[24]

Obdiv nad dualni strukturou vypravéni vyjadril mimo jiné také francouzsky auteur
Jacques Rivette, jehoZ fascinace dilem Véry Chytilové zfejmé pokracovala i

v nasledujicich letech, coz ma dle zahrani¢nich publicistl dokladat podobnost jeho
féerie Célina a Julie si vyjely na lodi (Céline et Julie vont en bateau, 1974) se

Sedmikraskami (1966), filmem dle slov Michaela Brookea feministickym,

surrealistickym, dadaistickym, situacionistickym, anarchistickym, nihilistickym a

freudianskym.[25]
Feministicka anarchie

Pravé Sedmikrasky v minulosti diky uvedeni na nékolika filmovych prehlidkach patfily a
dodnes zasluhou jejich vydani na DVD v zahranici stale patri k nejcastéji rozebiranym
filmGm Véry Chytilové. Jestlize v souvislosti s O né¢em jiném padala jména jako
Vardova nebo Cassavetes, zasluhou Sedmikrasek se Chytilova v o€ich kritikl stala
pokracovatelkou anarchistickych grotesek bratrii Marxovych nebo absurdnich dramat
Alfreda Jarryho, a vii¢i Formanovi nebo Passerovi se octla ve stejné pozici jako
Godard vic¢i méné experimentujicimu Truffautovi a Rohmerovi.[26] Soucasné byla
srovnavana s predstaviteli uméleckého formatu happeningu, ktery v Sedesatych letech
ziskaval na popularité zejména ve Spojenych statech, viz napf. recenzi amerického

tydeniku Time:

»oedmikrasky jsou tajny eroticky sen, ktery vypada jako néco, co pfimo vymyslel
néktery zarostly prisluSnik nasi americké podzemni filmové kliky. Film, natoCeny

s marxismem spiSe Harpovym nez Karlovym, neni o nicem jiném nez o sobé samém (...)
TéZzkopadna symboli¢nost divek, které ustfihuji kousek po kousku zeleninu, parky a

banany, je jenom jeden z prikladlG scénare, ktery ma veskerou dislednost amatérského

happeningu.“[27]

PrestoZe v soucasnosti mGzeme Castéji narazit na feministické ¢teni,[28] v dobé jejich

uvedeni prevazovala interpretace Sedmikrasek jako vypovédi o krizi konzumni
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spolecnosti, jejiz zhyralost mély reprezentovat dvé Marie, podle francouzského
vecerniku Le Monde ,smutné reprezentantky naSich bludl a naSich neGspéch(.“[29]
Za ,symboly parazitické povahy materialistické spolec¢nosti“ byly Marie oznaceny

v londynském The Monthly Film Bulletin, vyjadfujicim se k filmu podobné jako jina
britska periodika dosti prikre:

»Dala by se pfipomenout fada filmd, her i romanu, které pouzivaly dekorace, aby
zakryly chudobu svého alegorického vyznamu. Sedmikrasky mGzeme pfipsat k tomuto
seznamu.“[30] Spokojen nebyl ani redaktor The Times, jenz film pfirovnal k ,tanci
charlestonu na hrobé*, protoze je sice ,slibné Sokujici v prvnich péti minutach®, ale
dale uz ,nasleduje pouze zoufala snaha ubranit se rozmrzelosti.“[31] Kritické vyhrady
méli téz v Nouvelles littéraires, kdyz Ceskou burlesku, jak se projevuje v
Sedmikraskach, oznacili za Gnavnou.[32] Pouziti atomového hfibu k dodani
imanentniho smyslu pfibéhu pro zménu povazovali za lacinou manyru v italskych

novinach Giornale di Bergamo.[33]

Slovy chvaly oproti tomu nesSetfil americky Newsweek: ,Jeji technika je dokonale
osliujici: strnuly obraz, animace, polarizace, opojna smés barevného a ¢ernobilého
obrazu, rokokové dekorace ve stylu Steinbergovych kreseb, to vSe spredeno do
vizualniho rytmu, pfekonaného snad jen Mallovou Zazie.“[34] Veskrze kladné vyzniva
také recenze deniku Newsday: ,Stary traktat socialistického realismu vybi¢ovany do
rozko$né hyfivosti vizualnich obrazl, gagl a vymysli néjakého surrealistického
Richarda Lestera. Hvézdami tohoto mravokarného muzikalu jsou dvé nemyslici, pékné,
zkazené, unudéné, neodpovédné uli¢nice, které ni¢i muze, oddavaji se orgiim v opijeni
a prejidani, ziji naprosto sobecky a bezicelné. Poslani je farizejské, ale film je

znamenity.“[35]
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Sedmikrasky (foto. Statnl fond kinematografie)

Francouzsti kritici k filmu tradiéné zaujali intelektualnéjsi postoj a pokusili se
rozklicovat jeho filozoficky podtext. V Positifu si ¢tenafi v souvislosti se
Sedmikraskami mohli mimo jiné precist: ,,Pfed zlem, vybavenym tak velkym plvabem,
pred tak osliujici degradaci, pred tak veselym horovanim pro zmatek, co pak znamena
na filmovém pase moralka, seriéznost, tvoreni, rad, obétavost a vSechna oficialni et
cetera?“[36] Povahu Gvahy ma rovnéz reflexe ze stranek Cahiers du cinéma:
»Zvracenost znamena zit dobrovolné opacné nez ostatni lidé (...) k tomu je tfeba mit
inteligenci a zvlast nadani a predstavivosti, které tyto divky nemaji; jejich jednani
zlistava tedy bez smyslu a bez zavaznosti — drobné gagy, pohorsujici mali¢kosti,

hesla...“[37]

V sérii Eclipse, spadajici pod renomovanou americkou distribu¢ni spole¢nost Criterion,

vychazeji od roku 2007 DVD kolekce kvalitnich, obtizné dostupnych filmG. V roce 2012



byl americkym cinefiliim touto cestou predstaven set reprezentujici Ceskoslovenskou
novou vinu ,Pearls of the Czech New Wave®“. Vedle filmd Jifiho Menzela, Jana Némce,
Jaromila JireSe, Evalda Schorma a kolektivnich Perlicek na dné (1965) obsahoval také

Sedmikrasky (1966) Véry Chytilové.

V eseji doprovazejici kolekci Michael Koresky pfiblizuje dobovy kontext nové viny a
podrobnéji se vénuje jednotlivym filmim. Svou analyzu Sedmikrasek otevira pfiblizenim
Chytilové jako nonkonformni filmarky, ktera v Sedmikraskach naplno projevila svou
touhu po experimentu. Svdj nazor, ze Sedmikrasky predstavuji jediné otevrené
feministické prohlaseni ceskoslovenské nové viny, zaklada na popisu dvou Marii jako
divek, jejichz neochota hrat podle pravidel patriarchatu vede k totalni destrukci
patriarchalniho svéta. Upozornuje, Ze Marie oproti hrdinim anarchistickych grotesek
pouze nerebeluji proti konzumni spole¢nosti, ktera je samotné vnima jako objekty ke
konzumaci, ale vyjadfuji hlubsi a bolestivéjsi existencialni frustraci. Jsou pro néj
hrdinkami bez minulosti i budoucnosti, které rezignovaly na napravu zkazeného svéta.
Koresky v zavéru svého textu charakterizuje Sedmikrasky jako temné, subverzivni,
ostre kritické dilo, patfici k nejodvaznéjSim dilim nové viny, nikoliv pouze té

ceskoslovenské.[38]

Podobné i Michael Atkinson Sedmikrasky v recenzi box setu pro Sight & Sound popsal
jako akt feministického vzdoru a vyjadreni svobody, které pro své frenetické odmitani

socialistickych norem nemohlo skoncit jinde nez v trezoru.[39]
Zakazané ovoce

Poslednim filmem Véry Chytilové, kterému se zasluhou uvedeni na prestiznich
festivalech (mj. Cannes) dostalo v zahranici vyraznéjsi pozornosti, byla biblicka

alegorie Ovoce stromd rajskych jime (1969), popisovana jako snimek pestry, slozity,

eklekticky, cocteauovsky, nezvalovsky... Prijeti bylo jeSté rozporuplnéjsi nez v pripadé
Sedmikrasek a také jeho zastanci filmu vycitali nesrozumitelnost a pretizenost
symboly. V The Times zlstali vérni hostilité vi¢i Chytilové a Ovoce oznacili za ,,ubohy

ceskoslovensky film“ s ,absolutnim minimem smyslu.“[40]

Odmérenost Cisi také z kratké glosy francouzského zurnalu L’Aurore, popisujici film
jako ,brilantni, ale zbyte¢nou parabolu, u které se lidé silné nudi.“[41] Reakce divak

zohlednili rovnéz v nedélni priloze francouzského levicového deniku L’Humanité: ,Je
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to néco na zplsob Spanélské hospody, kam si kazdy pfinese to, co se mu zlibi. Néktefi
divaci propukli ve vybuchu smichu, ostatni zistavali chladni. PFi tomto filmu

nemdzeme ani plakat, ani se smat.“[42]

deniku Tribune de Geneve. Podle néj struktura filmu ,spociva na pfechodu z jednoho
prekvapeni do druhého a kazda myslenka zde nachazi své nejlepsi technické feseni.”
Recenze pokracuje ve stejné pozitivnim duchu: ,,Invence Véry Chytilové a jejiho stabu,

ktera se sméle vzdaluje cestam realismu, je vzdy svézi a krasa jednotlivych pland

stala.“[43]

Jeden z vytvarné nejnapaditéjSich filma Véry Chytilové, prezentujici pad ¢lovéka

z Zenské perspektivy, byl pro normalizujici se vedeni statni kinematografie pfilis
formalisticky a eroticky a prispél k nékolikaletému zakazu rezisérciny tvorby.
Vynucené tvirci ml¢eni mohla Chytilova prolomit aZ po napsani osobniho dopisu
prezidentu Husakovi, ve kterém hajila svou dfivéjsi tvorbu pred svymi kritiky, vyjadrila
viru v ideje socialismu a upozornila na dlilezitost silného Zenského hlasu

v ¢eskoslovenské kulture.

Hra o jablko (1976), kterou se vratila k celoveCerni rezii, ani jeji dalSi filmy uz nebyly
formalné tak vyhrocené jako Sedmikrasky nebo Ovoce, jak ov§em upozornuje Michael
Brooke, Chytilova se prostrednictvim svych film{ i mimo né nadale projevovala jako
nezkrotna individualistka.[44] Konkrétné ve Hre o jablko se neochota Chytilové
akceptovat a §ifit preferovany obraz Zenstvi méla dle Petera Hamese projevovat hned
v Gvodnim naturalistickém zachyceni porodu, dodavajicim filmu ,upfimnou,

feministickou auru.“[45]

Recenze na Hru o jablko po jejim uvedeni vysla také v britském periodiku Monthly Film
Bulletin. Chytilova podle ni misty zachazi pfilis daleko a obétovava intimni observaci
komedialnimu efektu, eklekticky kombinuje lyrické pasaze s lidovou komedii. Vazné

pojaté scény vinou toho Gdajné nejsou presvédcivé.[46]

Z dalSi tvorby Véry Chytilové byla v zahranici Castéji reflektovana jesté kousava

komedie Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (1979), vnimana jako obraz zkazenosti a

zkorumpovanosti Zivota v panelacich[47] a navrat ke kvazidokumentarnimu formatu

jejich ranych filmd,[48] nebo Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983), vici hlavnimu
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hrdinovi Gdajné stejné nekompromisni jako k Zenskym postavam.[49]

Normaliza¢ni a polistopadova filmografie Véry Chytilové uz nebyla a (vzhledem
k nedostupnosti jejich filmG za hranicemi) ani nemohla byt v ,kapitalistické“ ciziné
sledovana souvisle a jenom obc¢as narazime na delSi text vénovany vybranému titulu.

Privatizacni komedie Dédictvi aneb KurvahoSigutntag (1992), znama v anglofonnich

zemich pod nazvem The Inheritance or Fuckoffguysgoodday, se dle publicistd, ktefi
zmapovali celou filmografii Véry Chytilové, vyznacuje pfilis lokalné specifickym

humorem, aby byla pro zahrani¢ni divaky srozumitelna.

e

Pasti, pasti, pasticky (foto: Magic Box)

Vétsi zajem vzbudila az o Sest let pozdéji feministicka cerna komedie Pasti, pasti,
pasticky (1998). Pribéh veterinarky, ktera vykastruje muze, ktefi ji znasilnili, popsal
Brad Stevens jako zvlastni kombinaci rape-revenge exploatacniho hororu Plivu na tvdj
hrob (I Spit on Your Grave, 1978) a fraskovitych komedii z britské série Carry On
(jejichz humor se blizi humoru filmd Zdenka TroSky).[50] Violet Lucca ve Film

Commentu zhodnotila Pasti jako brutalné upfimné pfiblizeni traumatizujici zkuSenosti
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obéti znasilnéni, které diky prebytku energie a nervni ruéni kamere neni zdaleka pouze
ilustrovanym doprovodem slavného radikalné feministického manifestu SCUM (Valerie

Solanas v ném vola po eliminaci muzl, ktefi se zaslouzili o zkazu svéta).[51]

Posledni dva celovecerni hrané filmy Véry Chytilové, Vyhnani z raje (2001) a Hezké

chvilky bez zaruky (2006), byly po svém uvedeni na festivalu v Karlovych Varech

zrecenzovany ve Variety, jednom z mala periodik pokryvajicich svymi recenzemi témér
celou hranou filmografii nasi predni filmarky. O druhém z nich Eddie Cockrell napsal,
Ze urcité potési fanousky rezisérciny tvorby, ale nema moc velkou $Sanci zaujmout
mimo svou domovinu. Zaroven nabizi téZko prelozitelné slovni spojeni, které dokonale
vystihuje manickou energii vétsiny filmG Véry Chytilové: ,full-throttle blast of

situations.“[52]

At uz byla Véra Chytilova v cizojazyénych textech popisovana s obdivem, rezervované
nebo s despektem, vétSina autorl a autorek ji vnimala jako ojedinély Gkaz.

V Sedesatych letech rozhodné neplisobilo mnoho srovnatelné nadanych rezisérek,
které by navzdory nepfiznivgym podminkam tocily radikalni filmy, davajici jedine¢ny tvar
odvaznym feministickym vizim. Ani dnes, kdy je tvorba filmG vyjadfujicich feministické
nazory mnohem snazsi, Casto nenarazime na dila stejné odvazna, agresivné
konfrontacni a originalni, stejné napadné se vzpirajici dobovym estetickym a
spolecenskym normam. Alespon ¢astecné zprostifedkovany pohled z vnéjSku nam mlze
pomoct docenit, ¢im je filmografie Véry Chytilové jedinecna a pfinosna v celosvétovém

kontextu.
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