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Frantisek Vlacil: Holubice

»~Jedna bila holubice, jeden Cerny kocour,
70.000 holubd vsech druhud barev...”

Pribéh filmu Holubice se zacal psat bez Vlacilovy Gcasti uz dva roky pred jeho
prichodem na Barrandov, jesté v dobé, kdy naplno pracoval v armadnim filmu. Protoze
jde o historii, ktera osvétluje podminky, za jakych do projektu VIacil pozdéji vstoupil,
bude nutné si ji pfipomenout. V ¢ervenci roku 1956 podepsal scenarista Otakar
Kirchner smlouvu na dodani literarniho scénare podle vlastni filmové povidky
Bretariska holubicka. Kirchner mél v té dobé za sebou jiz nékolik realizovanych
scénaru rlizné kvality a zanrd, filmem o zatoulané holubici, na jehoz scénafri
spolupracoval s rezisérem A. F. Sulcem, poprvé vstoupil na pole filmu pro mladez.[11
Scénar s nazvem Suzanne (coz je ve scénafi jméno holubice) byl hotov v Fijnu 1956, v
listopadu jej vedouci tvlrci skupiny Josef Trager predlozil k posouzeni Umélecké radé
studia.lZl V explikaci scénafe se Ize dogist fadu obecnych frazovitych formulaci, podle
nichz bude film vypInénim mezery v dramaturgickém planu, nebo Ze jde o velké mirové
téma, o pribéh o solidarité srozumitelny détem i dospélym a ze zamérem je ,zachovat
pfibéhu prlzracnost a soucasné napovédét souzvuénost lidskych citi“. K zamyslené
formé dila odkazuje poznamka, Ze autorovou ,ctizadosti je obejit se skoro beze
slova®, a dale navrh vhodného reziséra: ,[...] protoZe nejde o celovecerni film, ale o
zvlastni druh basnivého filmu, byl vybran rezisér A. F. Sulc, ktery se osvédéil jako
autor nekonvenénich kratkometraznich film a ktery uz pf¥i literarnim scénafi projevil

neobycejnou citlivost pro jeho filmové basnické hodnoty.“ [3]

Scénar prinasel pribéh holubice, ktera po svém vypusténi z Helsinek leti do dalekého
domova v Bretani, kde ji netrpélivé oéekava divka Tereza. Cestou pfes Cechy se
holubice dostane do bourky, zbloudi a nasledné je nahodné postrelena malym Jirkou,

chlapcem z lesni hajovny na Gboc¢i hor nékde v Cechach. Jirka se o postrelenou



holubici stara, podle identifikacniho krouzku pak ucitel z nedaleké vesnice zjisti jeji
plGvod. Béhem té doby se v daleké Bretani Tereza pro ztracenou holubici trapi. Po
uzdraveni holubicky ji ale Jirka i pfes naléhani okoli odmita pustit a ukryje ji na tajném
misté. Nakonec ale pozna, ze ptak potrebuje k zivotu volnost, a holubici vypusti. Po

case mu prijde z Francie dopis, v némz je vloZzené bilé holubi pirko.

Predlozeny literarni scénar schvalila Umélecka rada 21. listopadu 1956 jen s drobnymi
pfipominkami. VSeobecné byl hodnocen kladné, skoro s nadSenim. Podle nazoru ¢lend
rady by film nemél byt uréen vyhradné détem, ale i dospélym (,jako u Lamorisse, ne
tedy film o zviratkach®), mél by byt nato¢en skutec¢né v Bretani a mél by byt barevny.
Zaujeti scénarem dobre charakterizuji slova ¢lenky Umélecké rady Marie Pujmanové,
ktera ,,doporucuje vybrat krasného chlapce, mladého otce, a stvofit film krasny pro
oCil®. Z drobnych vyhrad bylo autoriim navrzeno vySkrtnout nékteré postavy,
zredukovat komentar i dialogy a také se zamyslet nad zménou nazvu (navrhovana
varianta Bilé pirko). Kvitovan byl zamér angazovat hudebniho skladatele Vaclava
Trojana a kameramana Aloise Jiracka, naopak velké namitky byly vzneseny vici
obsazeni reziséra. Ten mél ,zarucit vynikajici kvality filmu® a A. F. Sulc podle nazoru
¢lenl rady takovym tvircem nebyl. Tvlrci skupiné bylo doporuéeno jednat s reziséry
Pojarem, Lehovcem nebo Krejcikem. Film mél byt zafazen do planu realizace na rok

1957.141
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podstatnou bylo definitivni uréeni reziséra, za kterého byl vybran zacinajici Milan
Vosmik, jehoz Cerstvy debut Honzikova cesta (1956) pravé priSel do kin. Scenarista
Otakar Kirchner vici tomuto kroku prostestoval a pozadoval pfi realizaci filmu svou
supervizi s odvolanim na nezkuSenost mladého tvlrce. Jeho poZadavek tviréi skupina
odmitla. Milan VoSmik zacal na filmu pracovat v pribéhu brfezna 1957. Probéhl
prizkum exteriérl pro ¢eskou ¢ast filmu (Prachaticko), planovana dubnova cesta do
Francie byla prozatim odlozena. Sou¢asné probihaly herecké zkousky, pficemZ na
konci dubna konstatuje zprava vedouciho tvlréi skupiny, Ze reziséru VoSmikovi se
zatim nepodafilo najit vhodného predstavitele chlapeckého hrdiny. V pribéhu kvétna
se podarilo dopracovat obsazeni hlavnich pozic tvirciho $tabu a dalsi produkéni
zalezitosti. Jako kameraman byl urcen Alois Jiracek, architekt Vladimir Labsky a
skriptka Eva VoSmikova. Vedoucim vyroby byl Jaroslav Jilovec. Rozpoctovy limit byl

stanoven na 1,5 milionu korun, délka vyroby se naplanovala na 8 mésicl. Film mél mit



stfedni metraz 1 500 m.[21

Mnohem zasadnéjSim se pro osud filmu ukazalo nataceni v zahranici. Na kvéten 1957
se planovalo celkem 21 natacecich dni ve Francii, coz byl velky zasah do rozpoctu
jinak ,malého” filmu. Aby se uSetfily prostfedky, byl u¢inén pokus najit ve Francii
partnera, ktery by se na vyrobé koprodukéné podilel. Za timto G¢elem byla tamnimu
ceskoslovenskému zastupci Filmexportu Ladislavu Kachtikovi zaslana prosba o pomoc
s vyhledanim vhodného partnera, po kterém by ¢eskoslovenska strana pozadovala jen
laboratorni prace, surovinu a kameru pro Sirokouhly format (pficemz byl zminén zamér
vytvoreni Sirokolhlé i klasické kopie). O spolupraci projevila zajem spole¢nost Elpe
Film scenaristy a producenta Pierra Tarcaliho, jehoZ jedinym do té doby realizovanym
filmem byla komedie Bonjour sourire! (1956) reziséra Claude Sauteta. Matné se
rysujici spoluprace ovSem neméla byt ,zadarmo®. Francouzska strana poZzadovala
Upravy scénare tak, aby doslo k rozsifeni na celovecerni film a bylo mozné jej uplatnit
v zapadni distribuci. Jednani o koprodukci probihala v pribéhu dubna a kvétna,
nejdrive v Pafizi a poté v Praze, kde byla v ¢ervnu smlouva o koprodukci také
uzavrena. Podle ni byla francouzské strané dana moznost rozsifeni scénare, ¢eska
strana si v tomto sméru vyhrazovala pravo novy scénar posoudit a az poté se

k pripadné koprodukci vyjadrit. Francouzska strana vznesla také pozadavek na

preobsazeni reziséra, kterym mél byt Hervé Bromberger.Iél

Jiz v této chvili bylo jasné, ze pokud k realizaci filmu dojde, stane se tak az v roce
1958. Definitivni francouzska verze scénare, k jehoz Ceské ¢asti Otakar Kirchner
pridal jesté maly doplnék, byla totiz do Prahy doru¢ena az v zari 1957.11 A nesetkala
se s velkym nadsSenim. VedlejSimi se v tomto sméru ukazaly nové pozadavky
francouzské strany, kterymi bylo vedle obsazeni reZiséra a urceni hlavni Zenské role
pro Dany Robinovou také naplnéni vyrobniho $tabu pfedevsim francouzskymi
pracovniky, ustanoveni francouzského kameramana, vyuziti jen francouzskych
laboratori a podminka, aby se netocCilo na némecky material Agfa.fﬁ1 Francouzsky
koproducent zdlvodnoval v§echny tyto naroky tim, Ze o prostfedky na financovani
filmu zada francouzsky narodni fond Centre National, kde panuje po $patnych
zkuSenostech s nedavnou koprodukci filmu V proudech k ¢eské strané nedavéra.lfl
Podstatnéjsi bylo, Ze francouzsky scenarista Jacques Tierry (uZivajici pseudonym
Starkier) predélal francouzskou pasaz filmu na pribéh dospivajici divky, ktera na jedné

s v

strané bojuje s vlastni uzavrenosti a divéi melancholii, reprezentovanou vztahem



k oblibené holubici, a na strané druhé se svym probouzejicim se zenstvim a prvnim
milostnym citem k mladému rybari z nedaleké vesnice. Skepticky nazor na
francouzskou cast a jeji propojeni s Ceskou ¢asti vyjadfila na své schiizi Umélecka
rada, podle niz scénar dostal ,podivny mravou¢ny charakter“. V tomto pojeti byly
poetické kvality Kirchnerova namétu Gplné zamlZzeny a mnohem vice se od sebe
oddélily ceska a francouzska ¢ast, které jako by k sobé nepatfily. Podle nazoru rady
-jemna a plvabna Kirchnerova prfedloha Suzanne byla Gplné vyskrtnuta a pominuta
a hlavni vaha byla pfenesena na eroticky motiv francouzské dvojice®. Umélecka rada
jednohlasné tuto verzi scénare zamitla a nedoporucila. Soucasné byla nastinéna
moZnost natoéit filmy dva — kazdy podle samostatného scénare.1% Vedeni studia se
s nazorem rady ztotoznilo. Varianta dvou filmd byla ale nepfFijatelna pro
francouzského koproducenta, jemuz Slo o celovecerni film, na ktery francouzska Cast

scénafe nestadila. Palroéni jednani a pfipravy se tak dostaly do slepé ulicky.[11

Jedinou moznosti jak pokracovat dal byly podstatné Gpravy scénare. Na prelomu let
1957 a 1958 se ale francouzsky partner odmlcel a i pfes vyzvy k jednani nedochazely
do Prahy zadné odpovédi. Na Barrandové proto dalSi spolupraci odepsali a rozhodli se
pro realizaci pivodni Kirchnerovy pFedIohy.[Q1 Muselo se ovSem zacit Gplné znovu,
protoZze plvodni produkéni plany vzaly béhem jednani s francouzskou stranou za své.
Pripravy v té dobé staly Barrandov pres 161 tisic korun, ¢imz nékolikrat prekrocily
pavodni rozpo&et scenaristické piipravy, ktery &inil 35 tisic korun.['31V dubnu 1958
se vedeni Barrandova obratilo na berlinské studio DEFA s dotazem, jaka mira
spoluprace na filmu by z jejich strany byla mozna. Soucasné se zacal hledat novy
rezisér, protoze Milan VoSmik zacal mezitim pracovat na filmu Hry a snyfﬂ1 a poté se
s nim pocitalo jako s autorem druhé povidky filmu Vstup zakazan. Novy tvlrce se mél
podle predstav vedeni studia s Kirchnerovou predlohou ztotoznit a vdechnout ji punc
originality. A pravé v této chvili padl barrandovskym dramaturgim do oka FrantiSek
VIacil, v té dobé stale jeSté civilni zaméstnanec armadniho filmového studia. Jevil se
jako idealni tvirce: jeho poetika ze Sklenénych oblak a Pronasledovani odpovidala

duchu Kirchnerova scénare, souc¢asné mél vlastni invenci a snahu experimentovat.

VIacil nabidku prijal v kvétnu 1958, kdyz dokon¢il Pronasledovani, se dvéma
podminkami. Tou prvni byla moznost plvodni Kirchnerlv scénar upravit a pfepracovat
podle vlastni koncepce, druhou pak odlozeni nataceni az na rok 1959.0151 vedeni

tvlréi skupiny oba navrhy pfrijalo a v ¢ervnu pozadalo feditele filmového studia o



jednani s vedenim armadniho filmu, jehoz vysledkem mélo byt uvolnéni Frantiska
Vlacila pro potreby Barrandova.ll Celé jednani bylo jen administrativni zalezitost,
protoze uz 1. Cervence 1958 podepisuje VIacil na Barrandové pracovni smlouvu a
stava se kmenovym zaméstnancem studia. 17 T¥i tydny poté vyjela skupina ve slozeni
Frantidek VIagil, kameraman Jan Cufik a vedouci vyroby Vaclav Rouhal'®l na prazkum
exteriérd do NDR. Partnerské studio DEFA mélo zajistit vozidlo, ubytovani a privodce,
ktery by Ceské filmare provedl| po lokalitach na pobrezi Baltského mofe vhodnych pro
nataceni. Jak se po prijezdu na misto ukazalo, némecti koproducenti nebyli schopni
zajistit ani vozidlo, ani ubytovani, takze béhem asi tydenni cesty po lokalitach na
pobrezi mezi ostrovem Rujanou a pfistavem Rostock se Stab dopravoval hlavné
mistnimi taxiky a bydlel v nahodné nalezenych destinacich. Po prlzkumu se VIacilovi
jako nejzajimavéjsi zdaly lokality rybarské vesnice Lohme na Rujané a vesnice

Timmendorf na poloostrové Poel.[9]

AZ poté se Vlacilovi zacaly formovat predstavy o mozném tvaru dila. Na dramaturgické
poradé tvlrci skupiny 26. zafi prednesl v pfitomnosti scenaristy Otakara Kirchnera
zasady svého prepracovani literarniho scénare, podle kterych chtél vypracovat
technicky scénar.[29] pyibsh zamyslel vypravovat ,volnym tempem biblické zkazky*,
¢emuz méla napoméahat absence ,vzrusujiciho stfihu“ a velmi monotonni dstfedni
hudebni motiv, ktery mél byt podle Vlagila tak neznatelny, Ze by ,ani nemél byt*.[21]

Vlacilovy zaméry byly pfijaty, a tak se mohl pustit do Gprav scénare.

Bé&hem této prace si v ¢ervencovych dnech VIacil odskocCil k epizodni herecké Gcasti
v Brynychové filmu Pét z milionu, kde v povidce Pavucina ztvarnil epizodni postavu
trampa Franty. Povidka se natacela v nékolika lokacich: v Praze, v Senohrabech u
SélzavyIQ1 a v trampské osadé Tornado u prazskych Lipencd, 28l kde vznikla i scénka
s Vlacilem a mladou Karlou Chadimovou, predstavujici dospivajici divku Katefinu.
Krati¢ky filmovy dialog (,,Té bih, Kato.“ — ,,Ahoj Franto.“) je jejich prvnim filmovym
setkanim, Karla Chadimova pozdéji ztvarnila vyrazné role ve Vlacilovych filmech

Dablova past (dévecka Martina) a Marketa Lazarova (pFevorka).[24

Prvni verze nového scénafe byla hotova v listopadu 1958.1251 Spole&né s Viagilem na ni
vic nez Otakar Kirchner spolupracoval scenarista Vladimir Valenta, ktery se v té dobé
snazil vratit na Barrandov po dlouhém véznéni (1949-1956) za protikomunistickou

c¢innost. S Vlacilem podle svych slov pracoval na scénari od podzimu 1958 a scénar je



podle néj stylizovan predevsim Valentou samotnym.[@1 Miru jeho podilu dnes uz
presné zjistit nelze, ale nékteré jeho konkrétni zasahy do scénare se dochovaly mezi
Vlacilovymi poznamkami, kde jsou uvedeny nadpisem ,Dramaturgické poznamky

Valentovy“.[ﬂ1 Valent(v podil presto dramaturgie odmitla alespon zminit v titulcich
filmu 1281

Na prvni pohled je zfejmé, Ze dosavadni Kirchnerlv scénar se dostal jen do polohy
namétu. VIacil zcela pozménil charaktery obou hlavnich postav i celkovy pristup k
latce. Psychologicky mnohem vice je prokreslena postava dospivajici divky Susanne (v
tomto scénari uz se nejedna o jméno holubice) a je$té zasadnéjsi proménou prosla
postava chlapce Michala (zpo&atku VIag&il operoval jesté s paivodnim jménem Jirka).[221
Tu VIacCil prenesl z lesni hajovny do centra velkomésta a ,obdaril“ ji télesnym
postizenim, pro které je Michal zatrpkly a odtrzeny od svéta, uzavreny jen v omezeném
prostoru malého bytu. Témto navzajem vyhranénym charakterim odpovidala i Vlac¢ilova
vizualni koncepce filmu, ktera méla byt s vyjimkou expozice a titulkll pojata ve
»stfridavém rytmu horizontal a vertikal“. Svét Susanne je rovinaty, bez strom,

s plochou rovinou pevniny i more, umisténou vzdy v dolni ¢asti obrazu. Obraz je
oprostén od zbytecnych terénnich i umélych predmétd, vSude jen more a obloha. Svét
Michalliv je naopak pIny vertikal, nehybnosti az Gzkosti, izolovany od okoli.24
Soucasné pripsal postavu umélce Martina, ktera méla nahrazovat otcovsky prvek,
ktery byl v pdvodnim Kirchnerové scénari zastoupen pouze formalné v postavé hajného
a ucitele. DoSlo také k rozsifeni pdvodné jen epizodicky pojatého Gvodu, scény
vypousténi holub(l, na celou samostatnou sekvenci, odehravajici se v belgickém
hornickém regionu Charleroi, ktera vyznamové dopliuje celek dila.31 Témito zménami
ViIacil prinesl do Kirchnerova namétu tragiku, ktera mu dodala dramati¢nost, a plvodni
namét se posunul do osudovéjsi roviny. Ve spojeni s nekonvenénim zpracovanim tak
vykro€il mimo hranice détského filmu, kde se namét dosud viceméné pohyboval.

V rozboru Vlacilovy koncepce piSe dramaturg lvan Urban, Ze ,osobité Vlacilovo vidéni
pfibéhu, mluva jeho velkych symboll, posunuji tuto filmovou poemu do naro¢néjsich
experimentalnich poloh moderni filmové basné.“[32 viagilovo dramaturgickeé a
experimentalni pojeti se snazilo predejit prvoplanovému a ponékud naivnimu vykladu
motivu holubice jako picassovského symbolu miru a pratelstvi. (Film se nakonec
podobnym primérdm stejné nevyhnul, jak vyplyne z dalSiho textu.) | tak se ale jesté

v lednu 1960, v pribéhu dokoncovacich praci, namét pfripravovaného filmu v odborném



tisku charakterizoval slovy: ,Jednota déti a lidi v touze po zachovani miru“.[331

Scénar byl predloZzen Umélecké radé studia v lednu ’I959,fﬂ1 ktera jeho novou literarni
verzi schvalila jen s drobnymi pfipominkami. Prvotné byl vznesen pozadavek na ,vétsi
z€esténi prostredi, jehoz neurcitost a neupresnénost pry byly nejvétsi slabinou
scénare, zejména v jeho méstské casti, ktera postradala ,znaky a rysy skutec¢ného
Ceského zivota“. Dale bylo autor(im navrzeno zbavit chromého chlapce ,,vS§ech naznaki
morbidnosti®, vySkrtnout ptaci hrbitov na dné vytahové Sachty a zapojit do postavy
Michala vice pocitl pfi uzdravovani. Jako zadouci bylo doporu¢eno dodat lidskym
vztahim ve scénafi ,teplejsi a lidstéjsi podobu*.[28l Dalsi Gpravy ale probihaly i po
schvaleni scénare. Dramaturgie napriklad jesté v Cervnu, tésné pred zacatkem
nataceni vznesla pozadavky na snizeni naroc¢nosti smérem k détskému divakovi u
postavy Michala, jehoz odmitavé stanovisko plsobilo azZ nedétsky piikie.[36] Byla
upravena Gdvodni cast, kde se zredukovaly hornické motivy, a maly chlapec na haldé
byl zaménén za divku, 371 zajimavou proménou prosla také zavére¢na sekvence filmu.
VIacil zvazoval nékolik variant zavéru, od odeslani holubice z Prahy poStou k mofi
(odkud se mu vrati v obalce bilé pirko), pfes emotivni zabér Susanne na morském
brehu, hledici na vale¢nou lod’ plujici po obzoru, po némz v dalSim zabéru méla divka
holubici vypustit a ta méla nad lodi stoupat vys a vyS se soucasné slabnoucim
cinkanim zvonové bdje, az k Michalovu chytani bilého pirka z vypusténé holubice a
naslednému zatméni obrazu. V jiné verzi zavéru se malif s Michalem G¢astni
hromadného vypousténi

holubl za Prahou. Michal, v této scéné jiz témér uzdraveny, ale neochotny se

s holubici rozloucit, je pohnut tisici vypusténymi holuby a nakonec do mracna
vzlétajicich ptakl vypusti i svou holubici.[38] Toto velké finale mélo byt svym zplsobem
opakovanim Gvodniho vypousténi holubl v Belgii. Mélo jit o jakysi ¢esky pendant,
metaforické ,predavani Stafety” a az pozdéji byla tato pasaz zménéna na proslulé
panorama Prahy, vidéné z terasy u malifova ateliéru nad stfechami mésta.[39 To v3e si

vyzadalo Gpravy technického scénare, ktery byl schvalen az v ¢ervenci 1959. Byla takeé

doporugena zména dosavadniho nazvu Bild holubice na né&jaky vhodngjsi.1[40l

S Gpravami scénare se nesla i postupna zména nazoru na pouzitou filmovou surovinu.
Ac¢ se definitivni rozhodnuti v této véci odkladalo, z doby pFipravované francouzské
koprodukce zlstaval platny prvotni zamér natocit film jako barevny cinemascope. Zda

se, ze VIacil by sice byl radéji film délal jako Cernobily, nicméné SirokoUhlou barevnou



koncepci si pfipravoval a promysSlel. Stanovoval si napr. barevné Skaly, které by se

v jednotlivych scénach uzivaly s tim, Ze mély symbolizovat duSevni stavy hrdind.
Michalllv omezeny a uzavieny svét mél byt nejen plny vertikal, ale méla ho ovladat
fialova, riZzova a tmavé zelena barva, a pokud by byl film natacen v cinemascopu, mély
navic barevné plochy vyplhovat v Gzkych interiérech az tfi ¢tvrtiny obrazu a pfitom
postradat perspektivni hloubku. Proti tomu primorské scény chtél komponovat

v horizontalach s prevladajicim svétlym sépiovym barevnym ladénim. Ze i v barevném
filmu chtél VIacil s barvami Setfit, ukazuje napriklad jeho rezijni poznamka, podle niz
mél byt dim Susanne svétly az bily, ale v zasklené verandé méla byt zfetelna jedna
gervena tabulka skla.[41l Piehled plnéni planu studia uvadi jesté v dubnu 1959 film
jako barevny. V kvétnu, tésné pred zacatkem letniho nataceni, bylo ale rozhodnuto o
prechodu na Cernobily cinemascope a jen o necely mésic pozdéji byla i tato dispozice
zménéna na cernobily klasicky format. Dlivodem byly zfejmé technické problémy

s filmovym materialem Agfa pfi desanamorféze, které by vytvarné komponovany film
mohly poskodit.[42l Pozdéji ale i sam VIacil hodnotil Gstup od barvy jako tvaréi krok,
vyplyvajici z ne zrovna dobrych zkuSenosti pfi praci na Pronasledovani: ,,V praci

s barvou hraji velkou roli barevné vztahy. Zatim je vSak situace takova, Ze tyto vztahy
urcuje sam material a vysledek je velmi vzdalen koncepci reziséra. Proto jsem se vzdal

pavodniho zaméru.«143l

Podle stanoveného planu probihala od brezna priprava nataceni, obhlidky exteriér(
(v dubnu 1959 druha cesta tvirct do NDR, tentokrat uz s architektem Oldfichem
Bosakem)4l a vybér herci. V Gervnu se méla togit Gvodni ,belgicka“ scéna
vypousténi holub(l (jeji nataceni bylo nakonec odlozeno), nataéeni v NDR bylo
planovano na Cervenec, prazské sekvence na konec léta. Rozpocet filmu byl stanoven

na 2 665 000 K¢s.

(Text tvofi Gvodni &ast kapitoly z knihy Frantisek VIGéil: Zivot a dilo a je publikovan s

vyhradnim svolenim autora a nakladatele.)

Poznamky:
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[ otakar Kirchner (1923-1969), spisovatel, scenarista, dramaturg. Po maturité v roce
1942 nastoupil jako lektor do spole¢nosti Baalfilm, ale brzy preSel jako dramaturg do
Lucernafilmu. Od roku 1947 scenarista a dramaturg FSB. Vedle prorezimnich filmd
Zoceleni (1950, r. Martin Fri¢), DS-70 nevyjizdi (1951, r. Vladimir Slavinsky) nebo Akce
B (1952, r. Josef Mach) napsal i scénar zivotopisného filmu o Janu Janském Tajemstvi
krve (1953, r. Martin Fri¢) nebo jiraskovské adaptace Psohlavci (1955, r. Martin Fric).
Pozdéji je podepsan pod scénafi filmd Probuzeni (1959, r. Jifi Krej¢ik), Maly Bobe$
(1961, r. Jan Valasek st.) a Cervnové dny (1961, r. Antonin Kachlik). V roce 1954 vydal
tendenc¢né ladény roman Po asfaltovych silnicich (Praha, Prace 1954), jehoz déj je

zasazen do zkorumpovaného prostredi cyklistického zavodu Tour de France.

2] Kirchner, Otakar: Suzanne. Literarni scénéar, Praha, CSF, fijen 1956, 70 s., rozmn.

Ulozeno v BSA, SCE-PD, Holubice.
[381 BSA, SCE-PD, Holubice, explikace k literarnimu scénari z 6. 11. 1956.
41 BSA, SCE-PD, Holubice, zapis z 13. schlize Umélecké rady z 21. 11. 1956.

[51 BSA, SCE-PD, Holubice, vypisy z porad tvar&i skupiny, navrh na pfipravné prace
z 8. 5. 1957.

[6] yeste v dramaturgickém planu na rok 1958 (sestaveném ve 2. pol. roku 1957) je u
filmu evidovan rezisér Milan VoSmik. Ve vyrobnim planu FSB na rok 1958 uz se pocita
se zatim neurCenym francouzskym rezisérem. BSA, BH, 1958 A, Dramaturgicky plan
Filmového studia Barrandov na rok 1958, s. 31; Tamtéz, Vyrobni plan na rok 1958,

s. 1.

ul Kirchner, Otakar — Tierry, Jacques: Holubice (La Colombe). Literarni scénéar, Praha,
FSB, kvéten 1957, 30 s., strojopis; Kirchner, Otakar — Tierry, Jacques: Holubice (La
Colombe). Literarni scénar, Praha, FSB, fijen 1957, 24 s., rozmn. Ulozeno v BSA, SCE-

PD, Holubice. Tamtéz i nékolik pracovnich strojopisnych verzi a prekladu.

[81 Divody odmitnuti negativu Agfa nejsou uvedeny, ale mohly souviset s licen¢nimi
podminkami, protoze povalecna licence na vyrobu negativu Agfa byla rozdélena do
obou casti Némecka. V NDR se vyrabél negativ s vyhradni licenci pro vychodni Evropu
(vyroba probihala v zavodé Wolfen, proto se nékdy negativni material tohoto vyrobce

oznacoval jako Agfa — Wolfen), zatimco pro zbytek svéta méla pravo vyroby a



distribuce spolec¢nost Agfa AG ze SRN, pozdéji presunuta do Belgie. Dalsim diivodem
mohla byt nespolehlivost materialu Agfa z vychodonémecké produkce, pokud by se
natacelo na Siroky format, viz napr. BSA, BH, 1960 C 14, Zprava o zkouskach

desanamorfézy z 30. 9. 1959.

[81 yednalo se o prvni ¢eskoslovensky SirokoGhly snimek V proudech (La Liberté
surveillée, 1957)

reziséra Vladimira VIéka z prosttedi francouzské vodacké vypravy v Cechach s
Robertem Hosseinem a Marinou Vladyovou v hlavnich rolich, ktery v distribuci propadl.
Podrobnéji se o jeho historii zminil Skopal, Pavel: ,Svoboda pod dohledem®. Zahajeni
koprodukéniho modelu vyroby v kinematografiich socialistickych zemi na pfikladu
Barrandova (1954 az 1960). In: Skopal, Pavel (ed.): Nap/anovana kinematografie.
Cesky filmovy pramysl| 1945 aZ 1960. Praha, Academia 2012, s. 125-130.

[10] BsSA, SCE-PD, Holubice, zapis z 56. schize Umélecké rady z 27. 11. 1957.

[ Moznost natoéeni dvou samostatnych filmd byla na Barrandové brana vazné. 7.
prosince 1957 byl na ministerstvo financi zaslan navrh na vyc¢lenéni devizovych
prostredkl pro oddélené financovani dvou filml podle doposud jednotného scénare.
Pfilohami navrhu byly i predbézné dohody s francouzskou stranou rozdélujici si sféry
distribuce. Navrh byl zamitnut a bylo doporuceno realizovat jen jeden film. BSA, SCE-
PD, Holubice, navrh vyrobni a distribu¢ni smlouvy a privodni dopis na ministerstvo

financi z 7. 12. 1957.

021 Naposledy se o koprodukci s francouzskou stranou zminuje Vyrobni plan Filmového
studia Barrandov na rok 1958, kde je film stale veden jako koprodukéni barevny
snimek. Filmové informace 9, 1958, ¢. 1 (2. 1.), s. 7-8. MI¢eni francouzské strany
mohlo byt vyvolano nejen barrandovskym odmitnutim scénare, ale i aktualnim
zaneprazdénim reziséra Hervé Brombergera, ktery zacal v lednu 1958 natacet jiny film.

Strucné ze svéta. Filmové informace 9, 1958, ¢. 1 (2. 1.), s. 12.

[13] BSA, BH, 1956 B, Prehled nakladd na dlouhé hrané filmy k 1. 12. 1957 a k 1. 4.
1957.

4] Hry a sny (1958), dvoupovidkovy film podle pfedloh Ludvika Askenazyho.

[15] BSA, SCE-PD, Holubice, vypis z dramturgické porady z 26. 5., 2. 6. a 26. 6. 1958.



[16] BSA, SCE-PD, Holubice, zadost o uvolnéni rezisérti Vosmika a Vladila z 2. 6. 1958.

[171 BSA, Frantigek VIag&il, osobni spis, Osobni dotaznik z 1. 7. 1958; NFA, OPA, VIacil
FrantiSek, inv. ¢. 14, obCansky priikaz; inv. ¢. 114, potvrzeni o zaméstnani u FSB od 1.

7.1958 z 30. 6. 1987.
(8] Pozdéji byl nahrazen Antoninem BedFichem.

[191 BSA, SCE-PD, Holubice, Zprava o obhlidce exteriéru v NDR pro film ,Suzanne®,

nedat.
[201 BSA, SCE-PD, Holubice, vypis z dramaturgické porady z 29. 9. 1958.
[211 NFA, OPA, VIAgil Frantigek, inv. &. 263, Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami.

[22] Krome scény na nadrazi byla u Senohrab natocena také scéna pod velkym
betonovym mostem, v niz je zachycena jeSté stara podoba dalni¢niho mostu pres tdoli

Smejkalky, v dobé nataceni stavebné zakonzervovaného.

[23] psada Tornado vznikla jako Fiéni 1azné na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti,
pavodni chaty byly originalné vystavény z karoserii starych vyfazenych autobusdi, coz
je ve filmu jesté zretelné vidét. Marsalek, Martin: Nohejbal na trampskych osadach

v okoli Prahy — Vitava a Berounka. Praha, Mlada fronta 2015, s. 172-173.

[24] pgvodni nazev filmové povidky znél Katefina a VIacil se v ni objevil celkem ve tfech
zabérech: mezi Cleny trampské kapely ve vlaku, pfi odchodu z nadrazi a pak v popsané
dialogové scéné. Prehled vyroby c¢eskych celovecernich film v ¢ervenci 1958. Filmové
Informace 9, 1958, ¢. 32 (6. 8.), s. 9; Prehled vyroby ¢eskych celovecernich filmu

v zafi 1958. Filmové Informace 9, 1958, ¢. 42 (15. 10.), s. 14; Prehled vyroby ¢eskych
celovecernich filmd v zari 1958. Filmové Informace 9, 1958, ¢. 48 (26. 11.), s. 10; ,Pét
z milionu®“. Filmové informace 10, 1959, ¢. 7 (18. 2.), s. 10.

[25] Kirchner, Otakar — VIacil, FrantiSek: Bila holubice. Rezisérsky scénar, Praha, FSB,
listopad 1958, 70 s., rozmn.; VI&Cil, FrantiSek — Kirchner, Otakar: Bila holubice
(Susanne). Nova varianta scénare, Praha, FSB, leden 1959, 75 s., rozmn. UloZeno v

BSA, SCE-PD, Holubice.



[26] vjadimir Valenta (1923-2001), jehoz nejznamé;jsim filmovym prispévkem je postava
prednosty stanice v Menzelové filmu Ostre sledované vliaky (1966), vzpomina na
spolupraci na scénari Holubice v rozhovoru s Janem LukeSem. Valenta byl na zakladé
vykonstruovaného obvinéni zat€en v srpnu 1949 a v listopadu odsouzen na 12 let za
Gdajnou spoluGcéast na vydavani a Sireni ilegalnich tiskovin (mj. spolec¢né se
spisovatelem Karlem Peckou). Po sedmi letech ve vézeni dosahl v roce 1956 obnoveni
soudniho procesu, v némz byl pro nedostatek dikazl zpro$tén obzaloby a propustén.
Luke§, Jan: Vécny zacatecnik Vladimir Valenta Ill. Divadelni noviny 13, 2004, ¢. 18 (2.
11.), s. 16; Blazek, Petr: ,Podkopavej ze vSech sil dnesni rezim!“. llegalni tiskoviny

odbojové skupiny Za pravdu (1949). Pamét a déjiny 1, 2007, ¢. 1, s. 134-161.
[27] NFA, OPA, VIacil Frantisek, inv. ¢. 263, Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami.

[28] K neuvedeni Valentova jména v titulcich je zajimavym dokladem jeho dopis rediteli
studia z 22. Gnora 1960, z néhoZ vysvita, Ze dramaturgicka skupina i pres Vlacilovy
intervence nechce Valentovo jméno v titulcich uvést. Vedouci skupiny Ladislav Hanus
ve své pisemné reakci z 3. brezna 1960 tento vyklad odmitl s tim, Ze smlouva na
scénar byla uzavrena jen s Vlacilem a o Valentové spolupraci VIacil skupinu informoval
az po odevzdani scénare, kdyz uz nebylo mozné uzaviené smlouvy zpétné ménit

a doplnovat. V kontrastu s tim vyzniva VIagilav pristup k celé véci, kdy sam za sebe
dodrzel dohodu, kterou na zacatku prace s Valentou uzavrel: ze svého honorare za
scénar mu vyplatil tfetinovou ¢astku, na niz byli domluveni. NFA, OPA, VI&cCil
FrantiSek, inv. €. 263, dopis V. Valenty z 22. 2. 1960; BSA, SCE-PD, Holubice, dopis
L. Hanuse z 3. 3. 1960.

[29] e scéné u rentgenu oslovuje 1ékai Michala i pfes upozornéni neustale
»Frantisku“. Spole¢né se zplsobem nasnimani této scény to upomina na podobné
komponovanou sekvenci operace z filmu Sklenéna oblaka, jejichz maly hrdina se také

jmenuje Frantisek.

[301 yi4¢il, Frantisek — Kirchner, Otakar: Bild holubice (Susanne). Nova varianta
scénare, Praha, FSB, leden 1959, s. Il; NFA, OPA, VIacil Frantisek, inv. ¢. 263,
Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami; Struskova, Eva: O vécech trvalych

a pomijivych hovofi FrantiSek VIacil. Film a doba 43, 1997, ¢. 4 (zima), s. 170.



[31] y rukopisnych nacrtech scénare ma tato Gvodni pasaz nazev Chut pomerance a
pomeranc¢ zde funguje jako pojitko Gvodnich zabérl postavy Pierra, malé divky
(puvodné zamyslen chlapec) a vychazejiciho slunce. Ve filmové realizaci byl smysl|
pomerance Vlacilem pozménén (viz dale pozn. ¢. 314). VIacilovo rozvedeni a kompozice
hornického motivu mohlo byt inspirovano vytvarnou predstavou (bili ptaci v temném
svété hornickych hald, VIacil si dokonce nékolik kompozic s uhelnymi haldami nacrtl

v poznamkovém bloku), ale i tradovanou zkuSenosti, podle niz je Gdajné pravé mezi
horniky napadné mnoho chovatel(l holubl. Mezi rezijnimi poznamkami nalezneme i
popis Gvodniho zabéru s horniky opoustéjicimi uhelnou Sachtu (,spéchaji rychle

k haldam [...], jsou to jen svétylka, ktera maji na ¢epicich“), na jejichz pozadi se
posléze ve vychazejicim slunci odehraje scéna vypousténi holubl. K tomuto si VI&Cil
poznamenal nutnost studia filmovych dokumentl Louise Daquina (1908-1980)

o pomérech ve francouzskych uhelnych dolech. NFA, OPA, VIacil FrantiSek, inv. €. 263,
Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami; (b): Letéli holubi, letéli z Rostocku. Lidova

demokracie 17, 1961, ¢. 167 (13.7.), s. 3.
[32] BSA, SCE-PD, Holubice, Dramaturgicky rozbor z 17. 1. 1959.

[33] Dramaturgicky plan Filmového studia Barrandov a Studia Koliba na rok 1960.
Filmovy prehled, 1960, ¢. 3 (30. 1.), nestr. A¢ to dobova kritika nijak nezdlraznovala,
filmova Susanne Zije na ostrové Fehmarn u Liibecku v tehdej$im Zapadnim Némecku
(viz adresa na holubi kleci v ,belgické” sekvenci nebo adresa na tabuli s hledanymi
holuby v Praze). Propojeni osudd hrdind z opaénych stran Zelezné opony dava filmu

dalsi rozmér.

[34] |deové umélecka rada FSB — duben 1959. Zpravodajstvi Ustfedni spravy
ceskoslovenského filmu, 1959, ¢. 4 (kvéten), s. 5. V té dobé Slo jesté o Uméleckou
radu, ktera byla po ideologické kritice na proslulé banskobystrické konferenci
(22.-28. Gnora 1959) k 22. dubnu 1959 reorganizovana a pfejmenovana na ldeové

umeéleckou radu. Ke konferenci viz dale pozn. ¢. 338.

[351 NFA, OPA, VIAgil Frantigek, inv. &. 263, Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami;
NFA, OPA, VIacil Frantisek, inv. €. 374, zapis z 3. porady Umélecké rady z 21. 1. 1959.

[361 BSA, SCE-PD, Holubice, vypis z dramaturgické porady z 1. 6. 1959.



[371 v prvotnim naértu si VIagil dokonce poznamenal napad: ,Chlapec sugeruje
Pierrovi, Zze holub je pomackan, aby ho snédli.“ NFA, OPA, VIacil FrantiSek, inv. ¢. 263,
Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami. Ve vysledném filmu se Pierre pta holcicky,
zdali nechce pustit holubici proto, Zze ma hlad, ale ona mu odpovi, Ze holubice je
zranéna. Pierre ptaka prohlédne a zjisti, Ze je vporadku. Pozna tak, Ze dévCe se s nim
jen nechce rozloucit. Kdyz holubici vypusti, zanecha placici hol€i¢ce na koSi
pomeranc. V pozdéjSi scéné z Prahy pak matka malého Michala dava na ulici dvéma
hochlim pomerance, aby s nimi za$li za osamocenym Michalem. Ten ale jejich navstévu

odmita.

[38] NFA, OPA, VIagil Frantiek, inv. &. 263, Holubice, blok s rukopisnymi poznamkami;
BSA, SCE-PD, Holubice, Dramaturgicky rozbor ze 17. 1. 1959. Se scénou

vypousténi holubll patrné souvisel i prvotni VIac¢illiv pozadavek na produkci: ,Jedna
bila holubice, jeden ¢erny kocour, 10.000 holubl vS§ech druh( barev, jenom ne bilych.”
VlIacil, FrantiSek — Kirchner, Otakar: Bila holubice (Susanne). Nova varianta scénare,

Praha, FSB, leden 1959, s. IV.

[39] Kameraman Cufik na finalni zabér vzpominal: ,Finale tvofi tahly panoramaticky
zabér na prazské véze, strechy s anténami a stfibrnou oblohu. Kamera se pfi ném
otaci kolem své osy a nakonec shlizi dolil na ulici. [Tady se kameraman Cufik myli,
kamera shlizi dolG na ulici na zacatku panoramatu a poté je celé zavérec¢né panorama
natoceno v jedné horizontalni roving, pozn. aut.] Natacelo se na strese byvalého
palace Kotva, kameru obsluhovalo nékolik lidi stésnanych na minimalnim prostoru.

Souhra pohybl musela byt dokonala.“ Hanu§, Milan (ed.): Hrst vzpominek, dojmi a

mySlenek na téma Frantisek VIacil. Film a doba 30, 1984, ¢. 6, s. 327.

[40] VIacil, FrantiSek — Kirchner, Otakar: Bila holubice. Technicky scénar, Praha, FSB
1959, 136 s., rozmn.UloZzeno v BSA, SCE-PD, Holubice; NFA, OPA, VIacil FrantiSek, inv.
¢. 263; Knihovna NFA, sign. S-2697-

-TS; Méstska knihovna Praha, sign. BD 403. Zvazované nazvy byly Hranice stinu,
Terasy slunecniho jasu, Misto na slunci, Zahrady holubic. Barrandov BSA, SCE-PD,

Holubice, navrh titulkové listiny.

[41] Upomina to na podobné komponovanou scénu operace ve filmu Sklenéna oblaka,

kde v monochromaticky pojatém Sedozeleném zabéru operacniho salu Cervené zari



sklenéna lahev s krvi. Mnohem pozdéji se se solitérnimi cervenymi tabulkami skla
setkavame v Adelheid, v némz je v jednom misté veden zabér kamery skrze takovou
barevnou tabulku skla, ve filmu Stin kapradiny se hrdina diva skrze sklenic¢ku

s Cervenym likérem.

[42] BSA, SCE-PD, Holubice, korespondence; PInéni planu — duben 1959. Zpravodajstvi
Ustiedni spravy ¢eskoslovenského filmu, 1959, ¢. 4 (kvéten), s. 6; PInéni planu -
kvéten 1959. Zpravodajstvi Ustfedni spravy ceskoslovenského filmu, 1959, &. 5
(&erven), s. 5; PInéni planu - &erven 1959. Zpravodajstvi Ustiedni sprévy
ceskoslovenského filmu, 1959, ¢. 6 (Cervenec), s. 3. JeSté béhem nataceni v NDR se

v Cervenci 1959 objevily v tisku zminky o nataceni v ¢ernobilém cinemascope. V té
dobé to ale jiz Slo o mylnou informaci. ,,Bila holubice®. Filmové informace 10, 1959, ¢.

30 (29.7.), s. 8.

[43] Kopanévova, Galina: S FrantiSkem Vlacilem o jeho filmech a filmu viibec. Film 1961.
Filmova roc¢enka, Praha, Orbis 1961, s. 89. NeutésSenou kvalitu barevné filmové
suroviny ve stejné dobé komentoval napf. i kameraman Josef lllik: ,Pokud se nepodafi
dosahnout v barevném filmu celou $kalu odstind od bilé barvy k ¢erné a potlacit celé
spektrum do pastelovych tonl a jen tfeba jediné barvy funkéné vyuzit v pIné sile, do
té doby, myslim, budeme mit filmy pestrobarevné, a ne barevné.” Rubin, Jindfich:

Rozhovor s rezisérem Kachynou a kameramanem lllikem. Zabér, 1960, ¢. 3 (2. 3.), s. 2.

[44] stiedni sprava Ceskoslovenského filmu. Zpravodajstvi Ustfedni spravy
ceskoslovenského filmu, 1959,

¢.7,s. 3.
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