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Franz Milec: Délam
experimentalni mainstream

Franz Milec (*1993) je slovensky experimentalni filmaF a medialni umélec v souasné
dobé sidlici v Praze. Ve své umélecké praxi vypravi pfibéhy pomoci dat. Absolvoval
bakalarské a magisterské studium na CAS FAMU (2014-2019) a béhem nékolika
poslednich let promital své filmy na festivalech a vystavoval dila v galeriich v Ceské
republice, na Slovensku, v Némecku, Rakousku, Polsku, Kanadé, Spojenych statech,
Spojenych arabskych emiratech a mnoha dalSich zemich. Milec je pravidelnym
GCastnikem Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filma Ji.hlava a jeho dila patfi do
katalogu Canadian Filmmakers Distribution Centre nebo do videriské sbirky Aa
Collections. V pondéli 30. 3. bude v ramci online Paralelniho kina uveden jeho film

Abstract Horror (2019).

Mohl bys popsat oblast svého zajmu v ramci audiovize a to, jak se vyvijel?

Rekl bych, Ze pro mou tvorbu je Gstfedni film v celé své rozmanitosti. Zabyvam se také
instalacemi, které mohou nabyvat riznych podob od videoartu po performance, a pred
lety mé lakala prevazné vytvarna scéna, ale postupné jsem zjistil, ze nejblizSi je mi
skutec¢né experimentalni film. Je to hlavné tim, Ze se tvlrci nesoustredi jenom ve
velkych uméleckych metropolich, a taky tim, jaké ma instituce. Mize byt promitany na
festivalu nebo v kiné pro nékolik divaku, ktefi sdileji spolecny zazitek. Tento zplsob

prezentace mam ze vSeho nejradsi.

To znamena, Ze kino prezentace je pro tebe zajimava i tim, Ze se film promitne od

zacatku do konce a Ze mas kontrolu nad tim, jakym zplisobem ho divak uvidi?

Ano. Pro mé je dllezita narativni struktura filmu a zaroven mam rad kino pro jeho
aparat. Clovék v ném zakousi urcité pohodli, véci kolem ného funguji, obraz je krasné

ostry a zvuk v 5.1 G€inkuje i fyzicky na télo divaka. Vyhovuje mi i ten ,komfort®


https://www.youtube.com/watch?v=j5MuwpBuFYY&feature=youtu.be&fbclid=IwAR1-ZynHDXR3sV7quN_AGOEKxTvDIDMAr1dZOlVMq2XGlF5-fwsmf4kBmlU

instituce, Ze ja jako tvlrce poSlu nékam film a nékdo jiny ho promita. Neni potreba k
tomu vytvaret — jako napfriklad v galerii — cely promitaci set-up. Kdyz chce ¢lovék
blackbox v galerii, stravi i nékolik dnli instalaci a mize se stat, Zze to déla pro minimum

navstévnikd. To je pak pro mé velké zklamani.

A neni ten kino prostor pro tebe taky nécim limitujici? Neni tam néco, co té

omezuje - treba s ohledem na technologii?

Spis naopak. Kino umoznuje pracovat s velkymi datovymi toky a ukazat dila ve vysoké
kvalité. Naopak v galerii clovék nema Casto takovy prostor, protoze video bézi z
malého media playeru, ktery nezvlada nekomprimovany soubor. V takovych promitacich
podminkach divak pfichazi o ¢ast zazitku. TakZze ja mam rad format kina, ktery nékdo
mZe vnimat jako limitujici, ale mé podnécuje k tvorbé. Film v kinosalu zkratka musi
byt ,uhlazeny®, ,vylestény“, ,dokonceny“ proto, aby ho divak prijal bez technickych

chyb a problémd. Takze jsem v tomto ohledu spokojeny —i s limity filmového priimyslu.

Bylo to tak vzdycky, nebo sis prosel riznymi typy prezentace audiovizualniho

dila?

Musim fict, ze mé tahle poloha bavila od zacatku, ale ne vzdy to pro mé bylo technicky
mozné, nebo jsem nemél dostatecné védomosti na to, abych mohl dotahnout sva dila
do bodu, ve kterém by byla alespon z¢asti dokonala. Na FAMU jsem mél v tomto ohledu
velkou oporu, kupfikladu ze strany Sary Pinheiro, ktera na CASu vyucuje sound
design. Na druhou stranu jsem béhem studia zazil i urcity ,protitlak” v tom smyslu, ze
néktefi pedagogové moje dila kritizovali za to, ze byla podle nich az pfFilis uhlazena a

designova — takovy experimentalni mainstream (smich).
MuazZeme se ted chvili zastavit u toho, jaka témata ve své tvorbé zpracovavas?

Zamérim se na poslednich pét let, kdy jsem pracoval na sérii dél, ktera méla souvislost
s globalnim politickym vyvojem, obzvlast s padem Ameriky jako svétové supervelmoci.
Do zna¢né miry jsem rozebiral klasické americké myty, které souviseji s modernitou
nebo americkym futurismem a sci-fi. Tato série, kterou jsem pro sebe pojmenoval Lost
Futures, byla do zna¢né miry ovlivnéna védeckofantastickym campem — do jisté miry

klisé, které se ale v pfedchozim desetileti zacaly stavat realitou.

Jaké téma zpracovavas ve filmu Abstract Horror?



Abstract Horror je moje absolventské dilo a pracoval jsem na ném priblizné rok. Na
pocatku mé hodné zajimalo téma spirituality v technologickém svété a jeji projevy. PFi
vyzkumu jsem narazil na neoreak¢ni hnuti, respektive hnuti temného osvicenstvi, které
vzniklo v poslednim desetileti v prostredi Silicon Valley. Zaujalo mé to skrze takovy
skandal. Velmi znamy programator Curtis Yarvin byl odvolany z jedné konference jako
speaker, protoze se zjistilo, ze na svém blogu propaguje bily nacionalismus, extrémni
pravici, obhajuje otroctvi a predstavuje si, ze by bylo idealni, kdyby demokracie
konec¢né skoncila a nahradila ji monarchie a novou aristokracii by byli CEO. Jednou ze
zasadnich ,ezo“ mySlenek neoreakéniho hnuti bylo to, ze velmi pravdépodobné
existuje uméla inteligence, ktera si vytvorila simulaci tohoto svéta a my ji ted’
obyvame. Tato uméla inteligence nas vede k tomu, abychom podporovali jeji budouci
rozmach s tim, ze ten, kdo se do toho nezapoji, je uz nyni trestan. Timto zplsobem
jsem se dostal k filozofovi Nicku Landovi, ktery celé hnuti nékolik let zastfesuje a
ktery je i hlavnim mluvéim mého filmu. Natocil jsem s nim dokumentarni rozhovor pres
Skype s tim, Ze jsme se bavili o jeho predstavach o budoucnosti svéta i o tom, jak by
podle ného mél fungovat horor. Film nejprve vede divaka k tomu, aby s Landem
souhlasil a byl o¢arovan jeho svétem, ale potom odhali jeho totalni zkazu. Na zakladé
rozhovoru jsem pak zacal vytvaret animace, které vznikaly primarné v hernim prostredi
Unity a zaroven jsem pouzival machine learning, zarodky umélé inteligence, které

zpracovavaly vizualni vstup a vytvarely rlizné artefakty i pocit rukodélnosti v obrazu.

Na éem v této chvili pracujes?

Filmové projekty jsem v souc¢asné koronavirové krizi trochu pozastavil a namisto toho
zpracovavam sérii Negative Affirmations,ktera je urCena pro prezentaci v online
prostfedi. Snazim se vytvofit kratka animovana videa pro telefony, jakési ¢asové
schranky, které budou zachytavat konflikty lidského a nelidského v sou¢asném svété.

Prvni ukazka uz je k dispozici na mém Youtube kanalu.

Taky mam rozdélany filmovy projekt The Specter, ktery se bude zabyvat
environmentalnim smutkem a vznikne z nalezeného 16mm materialu z padesatych let,
do kterého chci nenapadné digitalné zasahovat. Narativ se bude soustredit na
amerického ropného magnata, kterého prisel strasit duch z budoucnosti. Bude to

takova dickensovska Vanocni koleda pro antropocén.


https://www.youtube.com/watch?v=vykWMNk4nO4

Tvoje zminka o tom, Ze té laka kino prostor umoznujici prezentaci dila v nejvyssi
kvalité, mé vede k Gvaze, Ze jsi moZna z toho divodu Sel studovat filmovou $kolu

spiS nez Skolu spojovanou s galerijnima prostorama. Je to tak?

CAS byl pro mé svym profilem velmi dilezity — pravé tim, ze film je zde stale centralni
soucasti vyuky. Hodné mé to posunulo jako tvirce a kupfikladu jsem moc vdécény za
hodiny Heleny Bendové, ktera studentim vzdy dokaze lidsky pfiblizit sou¢asnou
kinematografii i nejstarsi audiovizualni teorie. | diky tomu ted pracuji na prihlasce na
doktorské studium, svoji disertacni praci jsem pracovné nazval CFX: Manifest
kritickych efekti. Chtél bych skrze ni vylepS$it reputaci filmové postprodukce a podivat
se na ni ne jako na dekoraci, ale spiSe na néco, co vychazi z nitra, z technologie dila.
Chci zjistit, jak je mozné zapojit postprodukéni nastroje do bézné umeéleckeé tvorby a

jak zacit dilo od jeho efektd, jak to v hudbé déla napriklad Holly Herndon nebo Arca.

Béhem studii na FAMU jsi absolvoval dvé zahrani¢ni staze. Mohl bys tuto

zkusenost priblizit?

Prvni staz jsem absolvoval v berlinském Schwules Museu, pro které jsem tvofil videa.
Je to instituce, ktera zaStituje rlizné oblasti queer historie. Délali jsme vystavy
klasického, moderniho i soucasného uméni a ja jsem je pomahal odkomunikovat
verejnosti. Byl to pro mé hlavné zplsob, jakym jsem mohl trochu prispét k LGBT+
aktivismu. V Berliné se mi podarilo taky propasovat na Univerzitu uméni do ateliéru
Alberta de Campa, ktery se zaméfuje na interaktivni a generativni umeéni. Alberto byl
snad nejhodnéjsi ucitel, jakého jsem kdy mél, a byl pro mé skvélym prikladem toho, Ze
se vyuka uméni nemusi délat tak konfrontacné, jak je to zvykem u nas. Diky tomuto

ateliéru jsem se taky dostal k Unity a hernimu designu v ramci umélecké praxe.

Druhéa staz probéhla v Kanadé u mého filmového distributora CFMDC, ktery zastresSuje
kanadské filmare a audiovizualni umélce, ale také rozsifuje svoji sbirku o zahrani¢ni
tvdrce. V Jihlavé jsem se seznamil s jednou jeho kuratorkou a skrze ni jsem se dostal
do sbirky i na staz do Toronta. Pomahal jsem s archivaci filmG, vyrabénim kopii pro
festivaly a rznymi administrativnimi vécmi. Celkové jsem mohl nahlédnout do
fungovani této instituce, bavit se s restauratory nebo kuratory, ktefi spolupracuji s
ackovymi i lokalnimi festivaly. CFMDC mi pak pomohlo vedle staZze zorganizovat sélo

vystavu v Toronto Media Arts Centre.



