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Happy end

Oldrich Lipsky chtél na Gspéch Limonadového Joea navazat komedii nato¢enou

v italské koprodukci s cizimi herci a na atraktivnich zahrani¢nich lokacich, jako jsou
Capri, Mallorca nebo Alpy. Ke spojeni sil s italskym producentem Morisem Ergasem
sice nakonec nedoslo, ale Happy end je v kontextu ceskoslovenské filmové produkce i
presto mimoradné ambiciéznim poCinem. Pouze ne svymi produkénimi hodnotami, nybrz

experimentalnim zplsobem vypravéni.

»V Happy endu zacina filmovy pribéh od konce. Film zacina popravou manzela, ktery
svou nevérnou Zenu odnesl v kufru a rozétvrtil. Myslim si, Ze se na tomto filmu budou
divaci bavit. Ale myslim si také, ze Happy end neni pouze samoucelnou legraci, Ze se

v ném najdou mista, nad nimiz se divak, at chce nebo nechce, bude muset zamyslit.*

1

Podstatna c¢ast hranych filmd v ramci nepsané dohody s divakem respektuje jisté
vypravéci konvence. Nasledku predchazi pricina, odpovédi otazka, konci zacatek.
Slovy ,,mind-game film“, pfipadné ,puzzle film“ jsou od devadesatych let minulého
stoleti oznaCovany snimky, které podobna pravidla odmitaji. Klasické vypravéci
postupy v nich nahrazuje slozité vypravéni s mnoha zamérnymi mezerami, rozostfenymi
hranicemi mezi predstavami a skutecnosti, nespolehlivymi vypraveci a ambivalentnim
vyznénim. Vypravéni se muze rozbihat nékolika sméry zaroven, pfipadné jde o nékolik
do sebe zapusténych pribéhtl, odehravajicich se na riznych rovinach reality nebo

v rGznych ¢asech. Aristotelska struktura vypravéni (zacatek, prostredek, konec)

s linearnim retézenim pficin a nasledkd v nich zpravidla neni dodrZzena. S bézné
vyuzivanymi kognitivnimi schématy, pomahajicimi nam slozit z mnoha fragment
koherentni zapletku, bychom si pfi jejich sledovani nevystacili.[2] Pfedchldce filmd
vypravénych tak, aby divakovi zamotaly hlavu, bychom nasli po celém svété (viz napf.
Resnaisovy a Robbe-Grilletovy filmové labyrinty, z nichz nevede Zadna cesta ven).

Jeden z nich, ktery v intelektualnich narocich kladenych na divaka mozna predci i Klub
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rvaca, Sesty smysl nebo Dokonaly trik, byl pied vice nez padesati lety natoen v

Ceskoslovensku.

Experimentalni komedie Oldficha Lipského a MiloSe Macourka Happy end (1967) si
podobné jako o tficet let pozdé&ji Memento (2000), Bakhasatang (Mentolky, 2000),
Zvraceny (2002) nebo 5x2 (2004) uzplsobuje zazita pravidla svému vlastnimu,
reverzibilnimu svétu. Jde soucasné o projev neobycejné hravosti i neochoty hrat (si)
stejné jako ostatni. Film, ktery byl ve svétle seri6znéjsi produkce ¢eskoslovenské nové
viny Sedesatych let vniman jako banalni ,zertik“[3] pro jednorazové pobaveni, si
pritom pro svou promyslenost a mnohovrstevnatost zaslouzi prfinejmensim stejnou

pozornost jako Hori, mad panenko nebo Marketa Lazarova ze stejného roku.[4]

S mysSlenkou vypravét Zivotni prfibéh svého hrdiny v obraceném sledu pfrisel jiz v roce
1922 Francis Scott Fitzgerald v povidce Podivuhodny pripad Benjamina Buttona,
znaméjsi zfejmé diky jejimu stejnojmennému filmovému zpracovani od Davida Finchera.
Atypicky obsah byl ovSem v tomto pfipadé ¢tenarim predavam klasickou formou,
chronologickym Fazenim udalosti. Pouze protagonista s postupujicim ¢asem nestarne,
ale mladne. Hra s formou nevystupuje do popredi a autor namisto pracného budovani
reverzibilniho filmového svéta vyuziva obvyklé ¢asové posloupnosti svéta aktualniho.
Zatimco Fitzgerald od ¢tenare vyzadoval pouze akceptovani obraceného zivotniho
toku, v prvni tvaréi spolupraci reziséra Oldficha Lipského se spisovatelem MiloSem
Macourkem nemladne jenom hlavni hrdina — zpétny chod je rozSifen na cely fik&ni svét.
Jinymi priklady literarnich dél s prevracenou chronologii z doby pred Happy endem je
napiiklad Goodbye to the Past (1934) od W. R. Burnetta, The Human Season (1960)
Edwarda Lewise Wallanta nebo Christopher Homm (1965) britského spisovatele C. H.

Sissona.

Historie film{ bézicich od konce k zacatku saha na ¢eském Gzemi pfinejmensim do
roku 1898, kdy Jan Kfizenecky na Vystavé architektury a inzenyrstvi k velkému
pobaveni divak( promitnul pozpatku kratky film Zofinska plovarna.[5] Plavci v ném
diky zpétnému chodu promitacky vyskakovali z vody. Téhoz ,prehistorického® gagu je
uzito i v Happy endu, ktery se k poc¢atkim kinematografu hlasi rovnéz svym dobovym
zasazenim (pFiblizné zacatek dvacatého stoleti) nebo sépiovym zabarvenim obrazu,
pripominajici vySisované staré fotografie. Pohyb zpét se tudiz projevuje také ve

vytvarné stylizaci.
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Nutnou podminkou k pFistoupeni na pravidla hry, jez nemame zazita, je podle
nizozemského ludologa Johana Huizingy touha po hfe.[6] Herni ramovani celého filmu
v Happy endu zpfitomnuji jiz Gvodni titulky. Prvni slovem je ,konec.“ Po ném nasleduje
oznameni ,Ustiedni pdjéovna filmt v Praze uvedla.“ Tradiéni titulky jsou od jistého
okamziku vystridany textem psanym zrcadlové a nasledné prevracenym, abychom si jej
mohli precist. V pozadi titulk(l je pfitom po celou dobu jako puzzle skladan Gvodni
zabér filmu. Vysledny obraz, od trupu oddélena hlava Vladimira MensSika, nas nasledné
Sibalskym mrknutim pozada o spoludcast. Tvlrci si hraji a zaroven nas vybizeji,
abychom se do jejich hry také zapojili (od Gtlého véku velmi oblibené herni aktivity,

skladani, je znovu uzito pfi ,,sestavovani“ rozétvrcené manzelky).

Filmového média je prostfednictvim Happy endu stejné jako v prvnich letech
kinematografu vyuZivano na zpisob poutové atrakce k pobaveni Siroké verejnosti.
Nékolikrat dochazi k pomysinému zastaveni toku vypravéni a k naruseni narativni
integrity, aby nam byly nabidnuty podnéty atrakéniho charakteru, vzbuzujici Gdiv nebo
Uzas nad moznostmi filmového média (napfiklad velmi nazorné zachyceny mord
manzelky, nékolikaminutové vytahovani kolackl z Gst nebo jiz zminéné vyskakovani z
vody). Navzdory pFitomnosti jednoduché pribéhové linie Happy end misty pripomina
pasmo atrakci, z nichz své programy sestavovali prvni provozovatelé kin. Naroky
kladené na pfijemce audiovizualniho obsahu jsou nicméné nesrovnatelné vyssi nez v
éfe kinematografie atrakci. Stfidani narativniho a atrakéniho organizujiciho principu
znemoZnuje vnimat vidéné vyhradné skrze stimulaci smysld. Vzhledem ke zpétnému
chodu musime obrazy a zvuky také neustale vyhodnocovat, aktivné nad nimi premyslet.
[7] Obdobné se film nespokojuje s prvoplanovym komickym efektem a jeho humor je

promyslenéjsi, nez jaky zname z prvnich filmovych komedii.

Obraz i diegeticky zvuk nas nuti myslet pozpatku, BedfichGv monolog naopak odpovida
chronologickému plynuti ¢asu. Neustale prepinani mezi témito dvéma médy recepce a
zpétné prifazovani point dfive vyf¢enym vyroklm je relativné naro¢né na pozornost.
Neustalé vraceni se k provedenym hereckym akcim a vyféenym sloviim vS§ak zaroven
neznemoznuje sledovat film jako komedii, jejiz humor by byl srozumitelny okamzité.
Happy end tak v jistém smyslu funguje obousmérné. Slovni komika je postavena
predev§im na nespravném razeni slov ve vété, z Cehoz obCas vznikaji kratké
dadaistické Gtvary (-Narodil jste se? -Vubec ne!). V jednom sméru jsou véty vtipné, ve

sméru opac¢ném davaji smysl. Jako nonsensovou hficku si pfitom Happy end mizeme
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vychutnat bez vétsi namahy. Za palindromickou promyslenost literarniho zakladu s
moznosti obousmérného ¢teni film pravdépodobné vdéci zejména MiloSi Macourkovi,
ktery naklonnost k dadaistické hravosti, parafrazovani lidovych zanrd a slovnim
hrickam opakované prokazoval také ve svych poetickych pasmech nebo skrze svij
dlouhodoby zajmem o dilo Alfreda Jarryho (byl napfiklad spoluscenaristou filmové
adaptace Krale Ubu od F. A. Brabce). Priciny tohoto oddavani se hie se slovy, ktera je
v Happy endu pfinejmensim rovnocenné fyzickym gagtm, bychom zaroven mohli

spatfovat v dlouhé tradici Ceského verbalniho humoru, jehoz zosobnénim se pro

mnohé stal Haskav vyFeény Svejk.

Specifikem filmu je fada drobnych vnitfnich her, at v roviné formalni ¢i obsahoveé.
Zpestreni, které je za cely film pouzito jedinkrat, predstavuje zpomaleny obraz.
Zpomalené a pozpatku bézi jezdecti koni na zavodech. Opét se navracime k samym
pocatkim kinematografu, jez mél plvodné slouzit coby nastroj védeckého zkoumani
Zivych objektld. Muybridgeovy zabéry béziciho koné jsou jednim z emblém( ranych
pokusl o rozhybani nehybnych fotografii. Opakované se hravost filmu projevuje
vicelrovnovym vytvarenim kontrastl. Morbidni scény nejenZe jsou zasluhou previjeni
pozpatku vtipné (hlava naskakujici na télo, koncetiny ,pfipilovavany“ k télu), ale
zaroven stoji v opozici k nékterym romantickym momentdm, jez naopak vyvolavaji
znechuceni (vytahovani kolackd z Gst, navic doprovazené opakovanim nepatficného
adjektiva ,vyborné“, Bedrichovo snéni o krasné minulosti na jatkach). Jiny rozpor
opakované nastava mezi Bedfichovym a nasim (normalnim) chapanim kolobé&hu Zivota.
Smrt tchana tak v ramci absurdniho reverzniho svéta predstavuje radostnou novinu,
narozeni ditéte zas tragickou udalost. Proti postavé Bedficha vraha stoji Bedfich
stvoritel. Objektem jeho pocinani je v obou pripadech paradoxné taz osoba, jeho

manzelka.

Tim, Ze celou historku s parametry mordyrské balady posuzuje dle své prevracené
logiky, ospravedlnuje Bedfich vesSkeré zloCiny, jichz se dopustil. Jako vypravec celého
pribéhu nepripousti alternativni vyklad, ktery by z néj ucinil vinika. Jeho komentar de
facto neni v pfimém rozporu s vidénym, popira vSak obecné platna méritka pro to, co
je povazovano za pripustné a spravné. Stava se tudiz Bedfich automaticky vypravécem
nespolehlivym, ktery pfekrucuje pravdu dle svych osobnich zajmG? Anebo v ramci
svého univerza mluvi pravdu? Vzhledem ke skutecnosti, ze vSevédoucné komentuje

udalosti, které pro néj jiz probéhly, a mél by tedy logicky byt po smrti, nabizi se také



vyklad, Ze Bedfich stoji na zplsob postmodernich vypravécd nad vypravénim a
uvédomuje si dllezitost sebe samotného coby toho, kdo vypravi. Po vzoru
komentatorl prvnich filmovych predstaveni se snazi pro divaky ucinit srozumitelnym
sled obrazl, jez by bez slovniho doprovodu byly jesté vice dezorientujici. Zda se, zZe
pravé jeho komentar ovliviiuje obcasné zastaveni obrazu (popis jednotlivych predmét,
jimiz Bedficha ve vézeni ,obdarovali“). Pfijmout Bedficha jako komentatora ozivlych
obraz(i by znamenalo prFisoudit filmu dal$i atribut navozujici divackou zkuSenost

z rané éry kinematografie.

Rozbiji-li formalni hratky narativni koherenci vypravéni, objekty v mizanscéné
vychazeji srozumitelnosti déje a charakterizaci postav vstfic Ani jejich funkce ov§em
neni prosta ambivalence. Malba milencd na sténé by kupfikladu v jednom okamziku
mohla napovidat, k ¢emu mezi Julii a Ptackem dojde — nebézet ovSem film pozpatku.
Z napovédy se tak pfi daném béhu udalosti stava stvrzeni jiz znamé skutecnosti.
Nezpochybnitelna je oproti tomu funkce novin se sledovacim otvorem. Bedfich si

s jejich pomoci hraje na soukromého detektiva. Hrani rlznych roli a jejich stridani je
motivem rozvijenym napfi¢ celym filmem. Minéni o postavach vytvorené na zakladé
prvniho dojmu je ve vétSiné pripadl zavadéjici. Dle kultivovaného slovniku by Bedficha
asi malokdo tipoval na feznika (kterazto sebe-stylizace nas navraci k tématu
vypravécské nespolehlivosti). Ptacek pro zménu neodpovida charakteristice
proradného zlosyna, jak jej BedFich popisuje. Je pouze manzeléinym milencem. Také
tato proménlivost ve vnimani charakterl na zakladé dostupnych informaci (a poradi,
v jakém jsou nam predkladany) a potieba neustale upravovat sviij nazor na jednotlivé

aktéry tvori soucast hry, jejiz pravidla se neustale vyvijeji.

Napadité si tvarci hraji se zvukovou stopou. Slova nékdy nesmysIné popisuji to, co
slySime (,cvak®), a pIni tak stejnou funkci jako mezititulky v némém filmu, pfipadné to,
co vidime (,ruka“, ,hlava“, ,noha®), ¢im je podtrzen atrakéni charakter nékterych
scén. Priklad originalniho vyuziti zvuku jako hudebniho podkresu nabizi zavér (tedy
zacatek) svatebniho obfadu, kdy mlaskot polibk( udava rytmus scény. Ve vSech
uvedenych pfikladech jde o odliSné pouziti zvukd, nez k jakému svadi obecné zvyklosti
- zvuk informace nesené obrazem nedopliuje, ale zdvojuje. Hravost Happy endu se
projevuje také plynulymi prechody k muzikalné stylizovanym tane¢nim scénam.
Muzikalni je v§ak forma, nikoliv obsah. Bedfich ladné tanci s télem Cerstvé zavrazdéné

Julie, Julie ve snaze ukryt svého milence divoce kiepci s Ptackem. Pozdéjsi tango



Julie a Ptacka je znevazeno bucenim krav prochazejicich v pozadi. Tyto diskrepance
vyvolavaji komicky efekt a prispivaji ke vnimani Happy endu jako filmu, jehoz Fidicim
principem je cilené prevraceni logiky, na jakou jsme z béznych hranych filmd zvykli.
Vazba mezi komickym G€inem filmu a uzitymi vypravécimi prostfedky svadi k parafrazi
znamého Chaplinova vyroku: ,Zivot je tragédie, kdyZ bézi od zaddtku do konce, a

komedie, kdyZz bézi od konce k zacatku.“[8]

Odebrani majetku ve vézeni Bedfich chape jako nastoleni socialné spravedlivé
spolecnosti, kdy kazdy ma stejné, protoze nikdo nema nic. Zfejma politicka konotace
tohoto stavu, v podstaté doslovné vypInéni jedné z anekdot, jaké se za socialismu
Sitily mezi lidmi, odhaluje dalsi vrstvu Happy endu. Jeho bezuzdna a existujici pravidla
nerespektujici hravost vynika bezmala anarchistickymi kvalitami. Nejblize

k abstraktnim vyrokim bez smysluplného jadra maji neprekvapivé sdéleni Gfednich
autorit. Havlovo ptydepe zde dostava vystizny filmovy tvar. Nejde pfitom o

anarchismus zakerny, provozovany s cilem nicit a Skodit, nybrz o anarchismus Fizeny

détsky rozpustilou touhou podvracet zavedené poradky.

Dobové pfiznacnym vzbourenim se proti radu jsou scény gastronomické. Negativni
odezvu na vy$S8ich mistech vyvolaly o rok dfive Sedmikrasky Véry Chytilové, které
pobufovaly tim, Ze se v nich Gdajné plytvalo jidlem (touto skutecnosti bylo oficialné
vysvétlovana také omezena distribuce filmu).[9] Jako ironicky komentar k odmitavym
reakcim v otazkach hyreni potraviny lze sledovat anti-konzumeristické scény z Happy
endu. Postavy jidlo ve skutecnosti neji, pouze produkuji. Vznikly samo-vyrobni systém,
ménici konzumenta okamzité ve vyrobce, je hravé nadsazenou, ale sziravou ukazkou

toho, jak by mohla v praxi vypadat komunisticka utopie.

Happy end predstavuje ojedinély poCin nejenom v ramci Ceskoslovenské
kinematografie. Zavadénim vlastnich pravidel a sou€asnou neochotou dodrzovat
pravidla stavajici jde o ojedinélé prevedeni dadaistické poetiky do filmu. Stejné jako
pro fadu filmarQ nové viny, také pro Oldficha Lipského a MiloSe Macourka se hra stala
svébytnym zplsobem uchopeni reality. Casové vymezeni nejvyraznéjsich projevd
hravosti v Ceskoslovenské kinematografii by sice svadélo ke vnimani hry jako
fenoménu bytostné spjatého s kulturou Sedesatych let, jak ale naznacuje nékolik vySe
uvedenych prikladl, pravdépodobné inspiracni zdroje hravosti Happy Endu sahaji do

mnohem vzdalenéjSich let. Filmové dilo srovnatelné hravé a hrou okouzlené u nas po
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nasledujici dvé desetileti nemohlo vzniknout z divod( politickych. V sou¢asnosti
Ceské kinematografii krom hravého a napaditého tvlréiho tandemu typu Lipsky —

Macourek chybi, zda se, zejména odvaha plné se oddat hre.

Happy end (Ceskoslovensko 1967), rezie: Old¥ich Lipsky, scénat: Oldfich Lipsky, Milo$
Macourek, kamera: Vladimir Novotny, hudba: Vlastimil Hala, stfih: Miroslav Hajek,
hraji: Vladimir Mensik, Jaroslava Obermaierova, Josef Abrham, Bohus Zahorsky, Stella

Zazvorkova, Jifi Steimar a dalsSi. Filmové studio Barrandov 1967, 69 min.

Poznamky:

[1] Oldfich Adamec, Dvanact novych roli Vladimira MenSika. Kino 22, 1967, ¢. 10 (18.
5.),s.11.

[2] Podrobnéji ke konceptu mind-game filmG viz napf. Thomas Elsaesser, The mind-
game film. In Buckland, Warren (ed.), Puzzle Films: Complex Storytelling in

Contemporary Cinema. Malden, Massachusetts: Wiley-Blackwell 2009, s. 13-41.

[3] Takto elitafsky Lipského komedii klasifikuje Jan Zalman: Umiéeny film. Vimperk:
KMa, s. r. 0. 2008, s. 253.

[4] Na svrchovaté nahlizeni kritikG na jeho komedialni produkci kvili samotnému
komedialnimu Zanru si stézoval Oldfich Lipsky v rozhovoru s Antoninem J. Liehmem.

In: Ostre sledované filmy. Praha: Narodni filmovy archiv 2001, s. 174.

[5] Nékdy také evidovany pod nazvem Vyjev z lazni Zofinskych, viz Zdenék Stabla,

Cesky kinematograf Jana Kfizeneckého. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav 1973.
[6] Johan Huizinga, Homo ludens: O puvodu kultury ve hre. Podlesi: Dauphin 2000.

[7] S urcitym zjednoduSenim bychom na Happy end mohli vztahnout koncept
intelektualnich atrakci, syntetizujicich intelektualni a visceralni filmovy prozitek. V
souvislosti se souc¢asnymi hollywoodskymi akénimi filmy o ném piSe Radomir D. Kokes:
Kinematografie intelektualnich atrakci: jista tendence blockbusterového filmu.

Cinepur 59, zari-fijen 2008, s. 25-31.
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[8] Chaplin mél Gdajné pronést ,Life is a tragedy when seen in close-up, but a comedy
in long-shot“ viz napf. Vance, Jeffrey, Chaplin: Genius of the Cinema. New York: Harry

N. Abrams 2003, s. 56.

[9] Nechvalné prosluléa je interpelace poslance Jaroslava Pruzinece v Narodnim
shromazdéni CSSR. 15. schiize. Poslaneckd snémovna Parlamentu Ceské republiky
[online]. [cit. 2017-02-08]. URL:
<http://www.psp.cz/eknih/1964ns/stenprot/015schuz/s015015.htm >.
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