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Hledani puvodniho tvaru.
Rozhovor s Jeanne Pommeau o
restaurovani filmu Erotikon

Po Extasi (1932) uvadi Narodni filmovy archiv do kin dal$i digitalné restaurovany film
Gustava Machatého — tentokrat némy Erotikon (1929). V rozhovoru pfibliZuje
kuratorka Jeanne Pommeau proces restaurovani, rtzné verze filmu, roli cenzury ¢i

spolupraci mezi filmovymi archivy.
Jak probihal proces restaurovani Erotikonu?

Nejprve jsme museli shromazdit vSechny relevantni materialy — jak filmové, tak
nefilmové. Pokazdé béhem restaurovani provadime reSerSe u ostatnich filmovych
archivl v ramci Mezinarodni federace filmovych archivld (FIAF). A to byl samoziejmé i
tento pripad. TakZe na zakladé odpovédi od kolegli z celého svéta jsme usoudili, co
pro nas bude uzite¢né — zejména pokud jde o nitratni kopie, které mGzeme datovat

jako dobové.

Nasledné jsme materialy mezi sebou porovnali a analyzovali, abychom se dozvédéli dvé
véci — zaprvé, jaké bylo uvedeni filmu v roce 1929 a zadruhé, co nam umoznuje
material délat. Po této pocatecni fazi komparace a analyzy jsme se museli rozhodnout,
jakou verzi filmu chceme restaurovat. Poté probihala rekonstrukce filmu, ¢isténi
obrazu a nakonec oprava jasu a kontrastu obrazu, aby vysledna podoba respektovala

co nejvic plvodni vzhled Erotikonu.
Soustredili jste se tedy na puvodni filmové materialy?

Ano, plvodni filmové materialy byly hlavnim zdrojem pro restaurovani. Jednalo se o

filmové kopie uloZené v Narodnim filmovém archivu, ale také v dalSich dvou dllezitych



evropskych archivech — Cinémathéque royale de Bruxelles a Centre national du cinéma
v Parizi. Kazda z kopii zaZila béhem svého ,Zivota“ spoustu zasahi, takze ob¢as nam
chybélo par okének, materialy nebyly stejné kontrastni, byly riizné poSkozené a

podobné. Ve vysledku bylo potfeba je vSechny sladit dohromady.

Dalsi komplikaci byla samotna rekonstrukce, protoze Erotikon se dochoval v
materialech, které, jak jsem fekla, nejsou kompletni a zaroven nemame stoprocentni
jistotu o sledu jednotlivych zabérl. Mame sice k dispozici Gdaje, které pochazeji z
pisemnych archivalii, ale zaroven si nejsme jisti, jak film v dob& uvedeni presné
vypadal. Takze jsme museli postupovat podle toho, co vime urcité, a snazili se priblizit

co nejvic k pGvodni verzi Erotikonu.

Ale pak se také naskyta otazka, co vlastné v tomto pripadé znamena plvodni podoba,
protoze pravé u tohoto filmu vzniklo vice variant. Prvni pfedstaveni byla vlastné
takova predpremiéra, u niz Gustav Machaty nerespektoval rozhodnuti cenzurniho
sboru, protoze ve filmu ponechal scénu, ktera byla zakdazana, a navic pridal scénu,
kterou ani na projekci pro cenzurni sbor neprezentoval. To znamena, Ze cenzofi byli
prekvapeni, kdyz si o tom precetli ve filmové kritice, ktera vznikla po tomto
predstaveni. Takze mame verzi, ktera nerespektuje rozhodnuti cenzorl. Proto jsme se

rozhodli restaurovat tuto variantu.
Takze vase rozhodnuti vyplynulo z konkrétni kopie, kterou jste méli k dispozici?

Ano. Casto se mé lidé ptaji, jak jste vybirali materialy k restaurované verzi? Ale
vlastné je to obracené. Protoze to jsou filmové materialy, které tim, co obsahuji a jak
vypadaji, nam rikaji, jaka verze existovala. To je prvni véc. A druha véc je to, ze
materialy nam také fikaji, co je mozné délat. ProtoZe se stava, Ze pro néjakou variantu
filmu nemame tfeba vibec zadné filmové materialy. V pfipadé Erotikonu jsme méli to
Stésti, ze jsme méli k dispozici filmové materialy, které odpovidaji verzi z prvniho
uvedeni v kiné Passage v Praze v Gnoru 1929. Vzdycky tvrdim, Ze material je kral.

Material nam fika, co mame délat. A vypravi o své vlastni historii.
Jak jste restaurovali mezititulky, které jsou u némého filmu dilezité?

Kvali tomu, ze filmové materialy Erotikonu nejsou kompletni, tak chybi ¢asto vice

mezititulk(. Text jednoho mezititulku byl navic velmi dilezity pro pochopeni zbytku



déje. A proto jsme ho chtéli rekonstruovat. Vyuzili jsme toho, ze ostatni mezititulky
jsou plvodni. Navic jsme znali text onoho mezititulku, protoZe se nachazel v
cenzurnim spisu. Také jsme védéli, jak vypada grafika ostatnich mezititulkd. Nas
grafik Michal Krdl pouzil pavodni font, aby vytvofil onen titulek. To je Gplné bézna

mezinarodni praxe.

Ta také doporucuje, aby byl restaurovany titulek dole oznacen, abychom
nemystifikovali sou¢asné a budouci divaky, badatele a archivare, ktefi by si mohli
myslet, Ze se jedna o plvodni mezititulek. A nechceme, abychom tvofili néco, co

vypada jako staré, ackoliv je to nové.
Jaky vyznam maji v procesu restaurovani nefilmové materialy?

Zasadni. UZ jsem zminila roli cenzurniho spisu — at uz pfi vyzkumu uvedeni filmu, nebo
rekonstrukci mezititulk(. Podobné dulezité jsou dobové kritiky a dalsi ¢lanky v tisku.
P¥i restaurovani prihlizime také k literarnim synopsim a scénarim. A v neposledni radé
Cerpame z pisemnych Gdaju k jednotlivym filmovym materialim. Ty jsou v Narodnim
filmovém archivu peclivé katalogizovany, takze spolec¢né s inspekci filmovych materiald
mame k dispozici informace, které nam umoznuji vytvofit jejich rodokmen. Ten nam

potom slouzi k poznani jejich relevance a v dalSim procesu restaurovani.



