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Hotel pro cizince: imaginativni
odbocka ,politika“ nové viny?

»A pak pfislo osvobozeni. Octnul jsem se rovhyma nohama v jakémsi podivném snu.

Z hlediska této sviidné imaginace zdalo se vSechno, co mé zajimalo predtim,
nedulezité. A od té doby jsem vGci pfibéhlm, které mé napadaji, bezbranny a musim se
priznat, Ze presné nevim, co ten ktery chce fict. Vim jenom, Ze chce byt vysloven a
vyjadren. A sam si jej musim zpétné interpretovat. Autor vypravi néco, co vzrusuje

jeho predstavivost a uvolfiuje jakasi skryta z¥idla. <[l

Témito slovy Antonin Masa v rozhovoru s Galinou Kopanévovou nastinil vychodiska
svého prvniho samostatné reZirovaného filmu Hotel pro cizince (1966), aby objasnil
scenaristické tvorby (Misto v houfu [r. Zbynék Brynych, Vaclav Gajer, Vaclav Kr$ka,
1963], Turista [r. Evald Schorm, 1961], Kazdy den odvahu [r. Evald Schorm, 1964]) a
rezijniho debutu Bloudéni natoéeného spoledné s kameramanem Janem Cuiikem.
Antonin Masa byl totiz oznacovan za ,politika nové vIny“,[21 pro néhoz byla stézejni
tvorba angazovanych filml, které se pravdivé a explicitné vyjadrovaly k aktualnim
problémm jedince uvnitf spole¢nosti, a to s cilem potencialniho vlivu na mysleni a
chovani recipienta. Pro zobrazeni tématu ¢lovéka, jenz se kvdli tize vlastni minulosti
nebo zité prfitomnosti dostava do konfliktu se spole¢nosti, pak bylo ve vS§ech jeho
drivéjsich filmech uzito realistické formy zobrazeni €erpajici i z prostfedkl vlastnich
filmGm dokumentarnim (zvlasté spoluprace se Schormem), a to jak v pfipadé Bloudéni,
tak v pripadé film(, které sam nereZiroval, ale jez tento zpUsob filmového vyjadreni
vyzadovaly jiz v podobé literarniho scénare. Hotel pro cizince s podtitulem Mumraj o
lasce a smrti se v§ak na prvni pohled tomuto typu filma vzdalil, jak upozornovala i

rada dobovych recenzi filmu, a to hned v nékolika ohledech.



V prvé fadé se jednalo o upusténi od jakékoliv faktografie, a tedy i vlivu konkrétnich
historickych udalosti na hlavni postavy. Film je sice situovan zhruba do obdobi
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti, nicméné mimo mizanscény, jez duchu
dané doby ve vétSiné aspektd odpovida, jsou ostatni slozky filmu (zvlasté jeho
narativ) na zvoleném historickém ramci zcela nezavislé a mohly by byt zasazeny do
jakéhokoliv jiného kontextu. V Masové dosavadni tvorbé byl ojedinély i pfiklon ke
konkrétnim, a navic divacky Gspésnym, Zanrim, k nimz se naopak v pfipadé Hotelu pro
cizince hlasi jiz v rezisérské explikaci k literarnimu scénari — jedna se o detektivku,
operetu, grotesku, frasku a staré romantické divadlo.[3] O tradici detektivky se

v obecném smyslu opira hlavni zapletka, jelikoz pribéh predstavuje dle slov
voiceoverového vypravéce ,patrani“ po vrahovi basnika Petra Hudce, jenz v Hotelu
Svét ,hledal lasku a nasel smrt.” Jedna se tedy o jakousi rekonstrukci udalosti, které
predchazely jeho vrazdé a jez se opiraji o denikové zapisky obéti. Na rozdil od
klasickych detektivek v§ak vrah v pribéhu déje neni usvédcéen a jeho totoZnost
zlstane utajena. Inspirace danymi komickymi zanry se pak projevuje v zapojeni
nejriiznéjSich gagl ¢i komickych situaci vychazejicich z faktu, ze basnik Petr
vyznavajici romantické idealy nechape pravidla absurdni hry, jiz s nim hraji jednotlivi
clenové hotelového osazenstva, zejména divka jeho srdce, Veronika. S témito zanry
tak film v rlzné mife spojuje i hlavni a vé¢né téma, jimz je laska, ktera je ve filmu
zprostfedkovana jakymsi satirickym a souc¢asné multiperspektivnim pohledem,[4]
jelikoz kazda z postav je nositelem jednoho jejiho typu, coz Masa rovnéz zdlraznoval
v explikaci: ,Hotel pro cizince chce byt filmem o lasce (...) pojem lasky se nevycerpa
jen vztahem muz-zena, ale zahrnuje i lasku materskou, lasku muze k muzi, lasku
sestry k bratrovi a bratra k sestre, lasku k Bohu, lasku k praci, k lidem, sebelasku a
v neposledni fadé lasku k zivotu. VSechny vyjmenované odnoze lasky snazi se autor
pojmout a motivicky rozvést (...) zplsobem ponékud znevaZzujicim. (...) Hotel pro
cizince je tedy svym zpUsobem parodii na tento romanticky nimbus posvatné a
nedotknutelné lasky. (...) Chce viceméné komedialni zplisobem upozornit, Ze svét je
skoupy na opravdovou lasku a Stédry na krutost, ¢asto ,ve jménu lasky‘.“[5] DalSim
tématem, reflektovanym i napfi¢ dobou, kulturami a uméleckymi druhy, je — jak
napovida podtitul filmu — smrt, v pfipadé Hotelu pro cizince zapri¢inéna pravé urcitou
formou lasky. Petrovym vrahem totiz mohla byt jak zhrzena milenka Veronika ¢i néktery
z jejich Zarlivych obdivovatell (v€etné bratra Vladimira a ,,vérného psa“ Kaji), tak

zklamana matka Ci realisticky spisovatel Svatopluk Blech, jehoz mohla laska k praci a



touha poznat do hloubky vSe, o Cem pravé piSe, dohnat az k vrazdé, ktera je

pfedmétem jeho vznikajiciho romanu.

V porovnani s Masovou drivéjsi tvorbou je pro Hotel typicka i vyrazna stylizace, ktera
se projevuje ve vSech slozkach filmu, od uziti prostfedkd, jako je zrychleny film,
mezititulky prezentujici myslenky protagonisty Ci voiceoverovy vypravéc¢ stojici nad
pribéhem, pres filmové metafory a symboly az po archetypalni budovani postav. Volba
této stylizace byla v mnohém podminéna dalSim, a to hlavnim, inspiracnim zdrojem, na
néjz Masa ve své explikaci odkazuje — ,maskarnim mumrajem®: ,,Zivot ve scénafi je
predveden, nikoliv tedy ,vérné zachycen® nebo ,zobrazen‘, natoz ,vylozen*, podobnym
zpUsobem jako byva predveden v maskarnim privodu, na ktery si autor pamatuje jako
na silny zazitek z détstvi. Maskary byvaji legracni a kruté, ¢asto maji zvireci masky
vlka, prasete, dabla a smrti. Libuji si v rozvernosti. Vyvolavaji hriizu. Zeny dvou tvafi:
zepredu krasavice, zezadu baba. VznesSenost i intrika se vedou za ruce pékné
pospolu. Kazda maskara ma dvé tvare — jednu viditelnou, druhou pro tentokrat
skrytou. Ktera vsak je ta predstirana? (...) Hrdina je v situaci divaka, ktery se vrhl do
maskarniho mumraje a je rozsapan, protoze si nestacil v€as nasadit masku.
Nepredstira nebo predstira pfilis zjevné.“[6] Pravé tato stylizace, kterou evokace
mumraje nutné vyzaduje, spole¢né se zminovanou historickou autonomnosti a
obecnosti hlavniho tématu narativ posouva do polohy alegorie, pro niz je pfiznac¢na
pritomnost dvou rovin, zjednoduSené feceno — roviny primarni tvorené vsim, co je
pojmenovano a zobrazovano pfimo, a roviny sekundarni, jez v sobé zahrnuje implicitni
sdéleni vyzadujici aktivni zapojeni recipienta. Pravé na tuto alegorickou vystavbu
scénare Hotelu pro cizince upozornil ve svém posudku k textu Sergej Machonin,[7]
dramaturg filmu, ktery ji povazoval za naprosto zasadni a v eském filmu pomérné
ojedinélou: ,V prvnim, primarnim planu je to filmova lyricko-satiricka groteska, ktera
se zamérné tvari jen jako ten mumraj z podtitulu. Jako poblaznény pribéh basnika
Petra Hudce, trochu parodie na filmové pribéhy o lasce (...) Tento primarni déj je navic
rozvijen jako detektivka s tajemstvim, coz zvySuje jeho napéti a da divakovi,
vnimajicimu zejména tuto prvni rovinu, zabavny, napinavy zazitek (...) Kultivovangjsi,
premyslivéjsi a narocnéjsi divak vSak zacne brzy (...) tusit dal$i vyznamy véci a stane
se UCastnym spoluhracem dramatu moderniho ¢lovéka, usilujiciho o nalezeni a
naplnéni své lasky a skrze ni, v obrazném vyznamu i néceho mnohem vic: smyslu

Zivota, pravdy, konecné Cistoty.“[8] Pravé druhy plan filmu zmifiovany Machoninem



pak Hotel zcela zfejmé spojuje s MasSovymi dfivéjSimi filmy, respektive jejich tematikou,
jelikoZz i zde se protagonista nachazi v mezni Zivotni situaci (pfestoze neni podminéna
konkrétni dobou), ktera jej nuti zaujmout jasny postoj nejen vici lidem kolem sebe, ale
zvlasté ke svému vlastnimu zivotu a k sobé samému. Pokud tak hrdina v rozhodujici
okamzik neucini, upada do bezvychodné deziluze a deprese nebo jej potka samotna
smrt. Hotel pro cizince tak predstavuje pouze novou obecnéjsi alternativu Masova
drivéjsiho tématu zobrazeného v neskutecné, az hyperbolické roviné umocnéné

stylizaci vSech slozek filmu.

DlvodU, pro¢ se Masa v radé ohledl vzdalil své plivodni poetice a uplatnil v Hotelu
jinou, ,imaginativnéjsi“ formu vyjadreni, mize byt hned nékolik. Mohly to byt napfiklad
drivéjsi problémy s distribuci filmG Misto v houfu[9] a KaZdy den odvahu, které
nasledné vedly i k doCasnému zéakazu realizace scénare Bloudéni.[10] V roce 1966
navic doSlo ze strany tehdejSich cenzurnich organl k pfimé kritice filmd mladych
’cvtllrcf.],[ﬂ1 mezi nimi kvali ,zkreslenému vyobrazeni minulosti a sou¢asnosti“ i Odvahy
a Bloudéni, coz nasledné vedlo ke zpfisnéni vybéru namétd do roéniho tematického
planu studia a vétsi opatrnosti pfi schvalovani literarnich scénari. Scénar Hotelu pro
cizince tak mohl byt diky své ¢asové neukotvenosti a nejednoznacénosti alegorie
vyzadujici ¢teni mezi Fadky i jakousi MaSovou snahou vyhnout se podobnym problémim
v ramci jakékoliv faze vzniku filmu ¢i jeho nasledné distribuce. V navaznosti na tyto
faktory pak mohla byt proména Masovy poetiky motivovana i tehdejsi poptavkou po
zanrovych divackych filmech a soucasné vytkami, ze filmy tzv. nové viny jsou urceny
pouze pro kina naro¢ného divaka a zahrani¢ni filmové festivaly. Sam Masa totiz

v nékolika rozhovorech zdlraznil, Ze jeho zamérem bylo vytvofit film divacky,[12] a
proto ma film dva plany, z nichz jeden uplatiuje nékteré postupy detektivky a riznych
zanru komedie (groteska, fraska, opereta atd.) a vénuje se vSeobecnym tématdm, jako
je laska, nenavist a smrt. V souvislosti se scénarem se o vzniku divackého filmu
nepostradajiciho vSak kvality dila uméleckého vyjadfili ve svych posudcich i néktefi
¢lenové ideové-umélecké rady (Alexander Kliment, Sergej Machonin, Drahomira
Novotna), ktefi text schvalovali. Tvorba tohoto typu filmi se navic podle Masi méla
stat i cilem celé nové viny, jak zminil v ramci mezigeneraéni diskuze publikované ve
Filmu a dobé: ,Chce-li mlada generace (...) obstat, tak skutec¢né bude muset velice
rychle hledat cesty k vétsi sdélnosti a k divakovi. Zajima mé, do jaké miry se podari

pritom neslevit z toho, ¢emu fikame sebevyjadreni, bez néhoz si uméni nedovedu



predstavit. V této chvili filmafi, ktefi prisli s filmy, jez nebyly pFili§ popularni u divaka,
pred touto otazkou nutné stoji. Je to zakladni problém existence takzvaného ,mladého
filmu. <131 Casteény podil na jinakosti Hotelu miize mit rovnéz urgita vyéerpanost
témat a filmovych postupl spolecensko-kritickych filmG mladé generace, ktera se
projevila ve druhé poloviné Sedesatych let a kterou Masa pocitoval: ,Spole¢enska
témata, se kterymi v poslednich letech priSel Ceskoslovensky film, byla na této Grovni
vycerpana. Ja mam takovy pocit, Ze k tomu, co se uz na tomto poli feklo (... ), neni co
dodat. Musi se zfejmé hledat nova témata a po ¢ase nové cesty za tzv. spoleCenskou
tematikou.*[141 0 jisté vyCerpanosti a pfiklonu k alegorii svédci ostatné i vznik dalSich
filmG preferujicich hru s tématem a formou, jako jsou Sedmikrasky (r. Véra Chytilova,
1965), O slavnosti a hostech (r. Jan Némec, 1965), Mucednici lasky (r. Jan Némec,
1966) ¢i Fararuv konec (r. Evald Schorm, 1968).

| kdyz se Hotel pro cizince zda byt v kontextu Masovy tvorby pouze ojedinélou
»imaginativni® odbocCkou tihnouci k alegorii, neni tomu tak, jelikoz se prvni naznaky
této poetiky objevuji jiz ve filmu Bloudéni a jesté vyraznéjsi jsou v nékterych obrazech
jeho literarniho scénare, které vSak do kone¢né podoby filmu nebyly zarazeny
(generacni konflikt, jenz je jednim z témat filmu, je reflektovan i v alegorické roving,
kdyz se protagonista Michal jako zastupce mladé generace postupné setkava

s postavami, jez jsou pomysinymi metaforami Cistého, neposkvrnéného mladi a
svarlivého, minulosti poznamenaného stari). Ve filmu jsou jisté pozlstatky patrné
zvlasté v nadsazeném budovani postav tfi mladych chuligand hledajicich more, ktefi se
alogi¢nosti svého chovani a hrou s obéma protagonisty (otcem a synem) podobaji
spiSe postavam pozdéjSiho Hotelu. Stejné tak je tomu i v pfipadé jakéhosi mytického
prostoru, tentokrat protip6lu svéta Hotelu pro cizince, do néhoz se postava otce
hledajiciho smysl Zivota na konci pribéhu dostava, aby si, tvari v tvar prirozené idyle
venkovské rodiny pevné spjaté s prirodou, uvédomila nemoznost dosazeni tohoto
Zivotniho cile. Takto se k rozvijeni a umocnéni alegorickych motivl( pfitomnych jiz v
Bloudéni vyslovil Masa: ,Chtél bych vyjadfit Zivotni pocit sou¢asnika, ov§em
prostredky, které budou vychazet z oné stylové roviny Bloudéni, ktera byla vyjadrena
symboly, filmovymi metaforami, ¢asovymi posuny apod. (...) Skloubit konkrétni pfibéh
s tim, co mu teprve davalo onen zamysSleny SirSi rozmér, smysl, tedy se stylovou

rovinou symbolického a alegorického rozvijeni fakt.“[15]



Zasadni je nicméné i skuteCnost, Ze jiz v dobé vznikani literarnich podob Hotelu
(synopse, filmové povidky a literarniho scénare) Masa pracoval na obdobné ladénych
povidkach, které mély byt soucasti souboru Dikazy lasky. K vydani Masova
prozaického dila tvofeného sedmi povidkami vSak z neznamych dlvod( nedoslo,
prestoze bylo dle Masi[16] planovano na rok 1967 v ramci edice Mladé cesty:
Prozaicka fada zaméfené na dila debutujicich autord[17] a vydavané v rozmezi let
1962-1969 nakladatelstvim Mlada fronta. Hlavnim tématem souboru méla byt stejné
jako v pripadé Hotelu pro cizince laska ve vSech jejich podobach (laska materska,
otcovska, rodi¢ovska, milostna, pratelska atd.), na niZ je souc¢asné pohlizeno i z
hlediska protichGdnych v§eobecnych tvrzeni, z nichz se kazdé mlze z urcitého Ghlu
pohledu jevit jako pravdivé. Jak fekl Masa v jednom z rozhovor( reflektujicich vydani
jeho povidek: ,0 lasce lze tvrdit to ¢i ono a vSechno je to — pravda. Laska je nemoc,
laska je zabijak, laska je zivot, peklo i raj, naCasovana mina i jediny zpUsob, jak
dosahnout stésti, laska je metlou lidstva i nejvétSim poiehnémim.“f—81 Jedinymi, avSak
»pouze® Casopisecky publikovanymi povidkami zamysleného souboru byly s nejvétsi
pravdépodobnosti texty Mam v ocich smrt a Svatba,[19] které byly soucasti dvou Cisel
literarniho a kulturniho mési¢niku Sesity pro mladou literaturu (od roku 1968 Sesity

pro literaturu a diskusi).

Prvni zminéna povidka tematizujici lasku i smrt zachycuje milostny vztah mezi muzem a
Zenou zobrazeny v absurdni hyperbolické roving, ¢imz se pfiblizuje pravé Masovu
Hotelu. Muz, jemuz je kvili jeho vzhledu pfezdivano Byk[20] nese vSechny atributy
silného muzstvi, které jsou vSak v konfrontaci se zdanlivé kfehkou Zenou, ,éterickou
bytosti“, bezvyznamné. Stejné jako Petr v Hotelu pro cizince Byk specifické lasce své
Zeny (manzelstvi je na zakladé jejiho prani oprosténo od lasky fyzické) nerozumi a
nevi, jak se ma chovat, aby o jeji lasku nepfiSel a nezpisobil tim dokonce smrt své
kfehké druzky, coz se posléze stava dlvodem jeho sebevrazdy. Bykovym nahradnikem
je jeho pritel, vyuceny feznik (ponékud prihodné) a soucasné spisovatel (ich-formovy
vypravéc¢ povidky), jehoz nakonec potka stejny osud jako jeho predchlidce: ,Laska je
banalni a stejné nepochopitelna jako smrt. Zeny jsou nesmrtelné. Pfatelé a bratfi
predavame si je jako Stafetu a hyneme na trati potupnou smrti jateénych bykd

s pocitem selhani, zatimco zeny pluji v éteru a kazda jejich pisen je pisni labuti. Nebot
i ja jsem zalostné zklamal, ani ja jsem nebyl schopen dat oné bytosti, své drahé lasce

to, po ¢em touzila, v co doufala, nesplnil jsem jeji nadéje — nedal jsem ji Stésti. Jsem



vinen. Mam v oc¢ich smrt.“[21]

Druha povidka s nazvem Svatba opét navazuje na skupinu Masovych dél, jez maji
narusSit ,romanticky nimbus posvatné a nedotknutelné lasky“. Pfestoze zachycuje
svatebni den mladé dvojice, tradovanému zidealizovanému pribéhu tohoto obfradu
lasky se podoba jen vzdalené. Pfizemnost aZ vulgarita svatby (potazmo svatebniho
dne), jiz Zenich pricital na zakladé vSeobecné znamych konvenci vétsi vahu nez
skute¢nému citu,[22] se nakonec stava nejen dlvodem Zenichovy deziluze

a probuzenim z milostnych idealll spojenych s timto obfadem, ale pravdépodobné i
dlvodem zavrazdéni manzelky. Cely pfibéh, v némz je uzito ich-formy, totiz Zenich
(jehoz jméno Medvéd je opét uzito metaforicky) vypravi soudci a prokuratorovi a
nakonec jej uzavira slovy: ,Také jsem dlouho uvazoval, pro€ jsem se vlastné Zenil,
ackoliv odpovéd byla nasnadé. Chtél jsem mit jako vSichni ostatni svatbu. (...) A ted’
panové sudte.“[23] Stejné jako v Hotelu a pfedchozi povidce je i zde v hyperbolické
podobé tematizovana jedna z podob ,lasky“, konkrétné vztah mezi muzem a Zenou a

jakasi neschopnost vzajemného pochopeni, jez mize vést az ke smrti.

Na poetiku Hotelu pro cizince pak mél kromé povidkového souboru navazovat i Mas(v
nasledujici film Zeny nds osud: Ze zapiskd sebevrahovych,[24] jehoz literarni scénar
dokoncil v bfeznu roku 1967, kdy byl odevzdan tvirci skupiné. D&j filmu mél byt
situovan do tficatych let a mél opét Cerpat z tradice operet, fraSek a grotesek, k nimz
se Masa hlasil i v pfipadé Hotelu, a to zvlasté z hlediska hlavni déjové zapletky —
Albert travi rodinnou dovolenou na venkové nejen v doprovodu manzelky Anezky, ale i
milenky Ireny, kterou jeho pritel Petr vydava na prani Alberta za svou snoubenku, coz
se v radeé situaci stava zdrojem komiky. Napriklad milostné vylevy Irenina napadnika,
chudého spisovatele FrantiSka Samce, jsou apaticky prehlizeny jejim ,snoubencem® a
naopak pohorsené komentovany ,nezaujatym®“ zenatym pritelem Albertem. Kromé
tohoto ,milostného pétidhelniku® je vSak ve scénari téma lasky spojeno i se vSemi
vedlejSimi postavami, které opét zastupuji jeji rGzné druhy, od lasky Cisté pocitové /
platonické, pfes Zivo¢iSnou a vasnivou spojenou s riznymi druhy fetiSe, az po lasku
tridni plodici i jeji protipol — tfidni nenavist. Nechybi zde ani téma smrti, s nimzZ je
rovnéz pracovano po vzoru vySe zminénych tradi¢nich zanrQ tihnoucich ke komedii, a
to skrze situace a la ,,ztracena mrtvola“, ,necekané obzivnuti“ ¢i opakovana zaména
vraha. VSechny popsané skutecnosti je mozné zaradit do tzv. primarniho planu filmu, o

némz jiz v souvislosti s Hotelem pro cizince mluvil Sergej Machonin, tedy planu



uréenému méné naro¢nému divakovi hledajicimu ve filmu zejména zabavu. Sekundarné
se vSak v zamySleném filmu mélo objevovat i téma, jez je podstatou Masovy dalsi
tvorby — determinace jedince a jeho Zivota vlivem spolecnosti a historickych udalosti.
Ke spojeni téchto dvou témat se rezisér vyjadril nasledovné: ,V tom scénari se
vSechny postavy staraji jen o lasku, nacez v zavéru se stava to, co se stava i v zivote:
zjistuji, ze lidé jsou spolecensti tvorové a ze to, co je predevsSim determinuje, co je
nechava Zit nebo naopak zabiji, je spolenost, ostatni lidé, spole¢enské poméry. Cili
prerGstani tématu lasky v téma spolec’:enské.“ng V navaznosti na pfitomnost téchto
tematickych pland tak v tomto scénari (obdobné jako v Hotelu) muzsti protagonisté
zaplati za lasku k jedné zené Zivotem, nicméné jejich smrt ma ve skute¢nosti jeste
jinou, vaznéjsi pricinu — spolecenskou. V dobé pobytu ve venkovském hotylku jsou
totiz protagonisté z vyssi spolecnosti vS§imajici si pouze svych milostnych pletek
konfrontovani s protestni akci mistnich obyvatel, ktera je reakci na tehdejsi
hospodarskou krizi. Rozliceny dav, jemuz vyrazna pocetni prfevaha dodala odvahu,
zacne rabovat hotel, v ¢emz mu pomaha i hotelovy podomek Kadel. Vrcholem
milostnych sporl gradovanych spolecenskou situaci se stava Petrova zdanliva smrt
(nakonec se ukaze, Ze byl pouze omracen), kterou pfi péstnim souboji o €est Ireny a
Anezky nelmysiné zavinil Albert. Petrovym skute¢nym vrahem motivovanym socialni
nenavisti se vSak nakonec stava Kadel, ktery je tak soucasné i nepfimym vrahem
Alberta, jenz se k Petroveé vrazdé pfizna a umira na Sibenici. Posledni prezivsi muzsky
protagonista, spisovatel FrantiSek Samec (tedy opét umélec jako v Hotelu a povidce
Mam v ocich smrt), si nakonec vezme zZivot vlastni rukou, jelikoz se kv(li svému
nepochopenému femeslu a nizkému plvodu neni schopen zaradit do vy$si spole¢nosti,

do niz se ,prizenil® diky snatku s Irenou.

Realizace scénare Zeny nds osud véak byla ddajné kvali ,estetickym vyhradétm“J@1
pozastavena, a to na popud feditele Ceskoslovenského filmu Aloise Polednaka,[27]
ktery v rozmezi let 1966-1967 podlehl zesilenym tlaklim ze strany tehdejSich
cenzurnich organd, jejichz vyhrady se opakované tykaly zvlasté filmG mladé generace.
Na jedné strané série tzv. kritickych filmd (mezi néz patfily i KaZdy den odvahu a
Bloudéni) a na strané druhé ,nesrozumitelnych“ a ,divacky neatraktivnich”
(paradoxné proti zaméru samotnych autort) filmG uzivajicich prostfedk( alegorie,

k nimz by se kromé Hotelu pro cizince tadil i film podle scénare Zeny nds osud.[28]

Vyrazné byl druhy jmenovany typ filmG kritizovan i v ramci interpelace poslancii v Cele



s Jaroslavem Pruzincem v Narodnim shromazdéni (17. 5. 1967), ve které pozadovali
distribuéni zakaz filmt Sedmikrasky, O slavnosti a hostech, Mucednici lasky, Hotel
pro cizince a Znameni raka (r. Juraj Herz, 1966). Pfestoze byl zakaz spojeny se
scénarem Zeny nas osud po lednu 1968 pod vlivem pocinajiciho prazského jara zrusSen,
Masa jiz pracoval na technickém scénafri k filmu Ohlédnuti podle stejnojmenné novely
Mileny Honzikové a film podle vlastniho namétu chtél realizovat az po dokonceni
rozpracovaného projektu, coz mu vSak jiz kv(lli srpnové okupaci a naslednému
nucenému odchodu z Barrandova nebylo umoznéno. Zamysleny film tak zlstal pouze ve
fazi nerealizovaného scénare a Hotel pro cizince se svou snovou poetikou jevi vlivem
spoleCensko-politickych udalosti v kontextu Masovy tvorby jako ojedinéla odbocka,

odchylka od jeho angazovanych filmi ze Sedesatych let.
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