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Hrichy lasky

»HFichy lasky jsou jeden z ¢eskych filmQ, ktery ni¢im nepfipomina, Ze byl vyroben v
nasSich malych pomérech,” psalo se v ¢eskoslovenském tisku v dobé uvedeni
obsazenim i namétem kosmopolitniho melodramatu Karla Lamace, ktery bezchybné
zrezirovanym filmem opét predvedl, jak zasadni vypravécskou i stylistickou inspiraci

pro néj predstavovala hollywoodska tvorba.

Po roce 1918 doslo diky zlepSeni hospodarské situace ke kvantitativnimu rozmachu
domaci filmové produkce. Byly zakladany nové pujéovny a vyrobny, zlepSovalo se
technické zazemi, vznikala sit stalych kin, vedly se diskuse o vyznamu a poslani
Ceského filmu. V ddsledku industrializace oboru se z kinematografie stalo
perspektivni odvétvi se svébytnym spoleCenskym statusem. Pfiznivy vyvoj ovSem v
letech 1922-1924 zpomalila hospodarska deprese, ktera vedla ke snizeni mezd a
navstévnosti a krachu nékterych spole€nosti. PoCinaje rokem 1925 zacala domaci
produkce opét stoupat, zlepSovala se Groven filmd, dochazelo k ¢astéjSimu
navazovani mezinarodnich kontaktt. Vrchol nastal v roce 1929, kdy u nas bylo
vyrobeno pres tficet filmG (oproti osmi v roce 1924). Jednim z nich byly Hfichy lasky

Karla Lamace.

Uspéch nedochovaného milostného dramatu Kvét ze Sumavy (1927), natoéeného za
prispéni prazskeé filialky némecké spolecnosti UFA otevrel Lamacovi cestu ke
spolupréaci se zahrani¢nimi vyrobnami. Ve spolupréaci s bratry Deglovymi a berlinskou
spolecnosti H.R. Sokal-Film realizoval Dcery Eviny (1928). S bratry Deglovymi,
némeckym Homfilmem a opét za prispéni UFA pak natocCil Hfich (1928) a zminéné Hrichy
lasky (1929). Ty byly zaroven poslednim filmem, ktery mohl Lamac realizovat ve svych
koSirskych ateliérech, které od zalozeni v roce 1926 az do zniCujiciho pozaru o trfi roky
pozdéji dokazaly diky modernimu technickému vybaveni jako jediné konkurovat
vinohradskym ateliérim spole¢nosti A-B. Po vySe zminénych filmech se Lamac se svou

partnerkou (ve filmech i mimo né) Anny Ondrakovou odebral do Berlina, kde zalozili
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vlastni spole¢nost Ondra-Lamac-Film a natocili nékolik pfevazné veselohernich film({.
V Berliné Lamac pUsobil po cela tficata léta. Mezitim ovS§em natacel jak v

Ceskoslovensku, tak ve Francii nebo Rakousku.

Hrichy lasky vypravéji melodramaticky pribéh oblibeného venkovského herce Ivana
Kristena, ktery po prestéhovani do velkomésta prijde o praci i manzelku Sonu, rovnéz
hereCku, kterou svede jeji kolega Richard Kent. Milostny trojahelnik s tragickou
dohrou stavi, podobné jako mnoho jinych snimkd tohoto Zanru, na kontrastu
nevinného venkova a zkazeného mésta, které ma na zivoty postav rozvratny vliv. Pro
Lamace Slo po nékolika namétech Cerpajicich z Ceské historie a literatury (Lucena,

Karel Havlicek Borovsky, Dobry vojdk Svejk) o navrat ke kosmopolitni tematice,

predznamenavajici zaroven definitivni presmérovani tvlrcich sil k divacky vdéénym
latkam s potencialem uspét doma i v zahranici. Prodej Hfichi lasky do ciziny usnadnilo
vedle univerzalné srozumitelného pribéhu také mezinarodni obsazeni.[1] Vedle Josefa
Rovenského v hlavni roli se predstavila italska herecka Marcella Albani jako jeho
partnerka. Reditele méstského divadla ztvarnil Gaston Jacquet z Francie a milence

hrdinovy partnerky si zahral Némec Walter Rilla.

Kdyz odhlédneme od pestrého hereckého obsazeni, tvofili Stab filmu Lamacovi

pravidelni spolupracovnici, scenarista Vaclav Wasserman a kameraman Otto Heller.

Spolecné vytvorili velmi dobre rytmizované drama s hladkymi kauzalnimi prechody mezi
scénami a radou stylistickych ozvlastnéni. Ke zvySeni napinavosti scén je
systematicky vyuzivano paralelniho stfihu, v prostoru se bezproblémové orientujeme
zasluhou prace s hloubkou obrazového pole a stfihu analytického, na vyznamné
objekty nas opakované upozornuji detaily. Ojedinéle, ale funkéné je vyuzito napriklad
prudkého Svenku, vystihujiciho nervozitu Soni a jejiho milence pred setkanim s
policejnim komisafem, nebo trik(l znazornujicich Kristenovu psychickou krizi a pad na

dno pod vlivem alkoholu (juxtapozice vice zabérl, otaceni kamery kolem vlastni osy).
(Nasledujici ¢ast textu obsahuje spoilery!)

Vyzralost Lamacovy rezie, Cerpajici ze stylu klasického Hollywoodu, si mizeme
predvést na rozboru necelych pét minut trvajici scény policejniho vySetfovani, které
prinasi zasadni déjovy zvrat. Kent byl pfepaden a postrelen zlodéjem, ktery sice nic

neodcizil, ale Kent (nespravné) usoudi, Ze dotyény chtél ziskat dopis, ktery mu dfive
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pfedala Sofa. Domniva se proto, zZe lupi¢em byl Kristen, touzici zjistit, co je obsahem

psani.

Scéna zacina ustavujicim zabérem pokoje s leZicim Kentem v rohu mistnosti na levé
strané a nékolika stojicimi muzi v prostoru. Prostfedni ¢ast mistnosti je zatim
prazdna. Po chvili do ni vbiha a nasi pozornost k sobé strhava Sona (k jeji vyraznosti
prispiva leskly kabat). Pokracuje ke Kentovi, seda si na postel. Nasleduje prolinacka
na hovofici par, posléze stfih na detail Soniny vydéSené tvare. Kdyz se Kenta zepta,
zda nevi, kdo se jej mohl pokusit okrast, kamera Svenkne v navaznosti na Kentlv
pohled z jeho obliceje na Sonin dopis. Sofa z toho usuzuje, ze Gtocnikem byl jeji muz,
a vyjadruje odhodlani odvést od néj pozornost policie (jakkoli je mezititulek ,Udélam
vSe, abych odvratila od ného podezieni“ vloZzen mezi zabéry mluviciho Kenta). Tim je

stanoven Sonin hlavni cil v dané scéné.

Scéna pokracuje stfihem na Cetnika, ktery stoji u vchodu do mistnosti, tedy naproti
posteli, jak jiz vime z ustavujiciho zabéru. Prichazi novinar, kterému cetnik oznamuje,
Ze Slo zfejmé o loupezné prepadeni. Sofa se obraci smérem k hovoficimu muzi. V jeji
hlavé se zfejmé rodi plan na podporeni hypotézy o loupezném prepadeni, ktera by

hrala ve prospéch Kristena. Chvili po novinafi prichazi Theodor Pisték coby policejni

komisar (zde dochazi k ruSivému skoku pres osu, kdyZz komisar vchazi do zabéru z
opacné strany nez zurnalista). Sona se podiva nejdfive na stojici muze, poté na Kenta.
Ten spravné pochopi jeji zamér a obraci hlavu nalevo k noénimu stolku s kapesnimi
hodinkami a pozlacenou tabatérkou. Kamera prudkym Svenkem nasleduje jeho pohled.
Oba objekty, jejichz odcizeni by potvrzovalo teorii vySetfovatelll o loupezném
prepadeni (namisto msty zarliveho manzela), vidime v detailu. Napinavost scény je
zvySena nékolika rychlymi stfihy mezi predméty na stolku a tvaremi Soni a Kenta. Je

zfejmé, ze museji jednat rychle.

Sona se ujistuje, Ze jsou k ni komisar, ¢etnik a novinar oto¢eni zady, a natahuje ruku
k predmétim. Ve stejné chvili komisaf pfi sundavani kabatu otoc¢i hlavu a vidi (stejné
jako my) Soninu ruku uchopujici tabatérku a hodinky. Sona predméty vklada do svého
psanicka. Komisar prechazi k posteli s milenci, pfi Cemz si vS§imne drobného predmétu
leziciho na zemi. Nebot je vyjev sniman v celku, zatim nevime, oC se jedna, nicméné je
takto probuzena nase zvédavost. Po kratké, ale dllezité vsuvce s ¢etniky u Vitavy, do

které skocCil skutecny zlodéj, se vracime do pokoje. Scéna opét zacina zprehlednujicim
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ustavujicim zabérem. Kamera herce snima z podobného Ghlu jako prvné, pouze je k nim
bliz. Nalevo lezi Kent a u néj sedi Sona, napravo se mezitim na kfeslo posadil komisar.
Dal$i dva stojici muzi vyplnujici zbytek prostoru, rozmisténi figur pfipomina
trojahelnik, s jednim vrcholem v popredi zabéru a dvéma v zadnim planu, coz posiluje

prostorovy efekt.

Stejné jako po prvnim ustavujicim zabéru je prechod do dalSiho zabéru FeSen namisto
stfihu prolnutim na polodetail, tentokrat na sediciho komisare, ktery zacina klast
otazky. Také opakovani urcitych stylistickych vzorcl nam usnadnuje orientaci a ¢ini
film vstficnéjSim, nebot mizeme vice pozornosti vénovat obsahu. V reakci na otazku,
zda znal Gto¢nika nebo pri¢inu pfepadeni, ukazuje Kent na stolek, kde dfive lezely
hodinky a tabatérka, jak je nam pfipomenuto jednoduchym stop trikem, na chvili
navracejicim oba pfedméty na jejich plvodni misto. Z detailu komisarovy tvare lze
ov§em vycCist pochyby. Jeho nedlvéru posléze stvrzuje stfih v souladu s jeho
pohledem na psani¢ko, které Sofia drzi na svém kliné. Zena jeho podezfivavy pohled
zachyti a neklidné se podiva zpatky na objekt na svém kliné (nahoru a doll se stejné
jako ona diva kamera), ktery posouva mimo komisariv (a nas) zorny thel. Komisar si
namisto toho zacina prohlizet pfipinaci knoflicek na boty. Kone¢né zjistuje, co pred
chvili nalezl na podlaze. Od sluhy se dozvida, ze v takto zdobenych botach mél v

divadle hrat Kristen.

Sona zacina rychleji dychat, nervozné mne svij nahrdelnik. Stojici, z podhledu
snimany a proto zlovéstné pulsobici Cetnik si déla poznamku do notesu. V polodetailu
Soni a Kenta vidime, jak milenec pousti ruku své partnerky, coz mizeme interpretovat
bud jako snahu zamaskovat povahu jejich vztahu, pripadné tak, Ze se od ni coby od
Zeny zlocince, ktery bude brzy usvédcen, odvraci a jeho city k Soni nejsou autentické.
Nastava ovSem zvrat pfedznamenany dfive prostfihem na lodky na VItavé. Znovu je
pouzito ustavujiciho zabéru, abychom vidéli, jak do mistnosti pfichazi dalsi Cetnik,
ktery svého nadfizeného informuje, Ze pachatel skocil do feky a jiz nevyplaval. Sonu
vydéSené vstava z postele, pfi ¢emz upousti své psanicko. Komisar vstava, bere
psani¢ko do ruky a vytahuje z néj predméty, které mély byt ukradeny. O loupezné
prepadeni tudiz zjevné neslo, pachatelem byl Kristen (viz knofli¢ek) a pripad mdze byt

uzavren.



Kompaktni, napinava, velmi dobfe rytmizovana scéna sdéluje diky ekonomickému
vypravéni na relativné malém prostoru velké mnoZstvi informaci pro pochopeni
zapletky i motivaci postav. Lze tedy bez vyhrad souhlasit s Gvodnimi slovy z hodnoceni
LuboSe Bartoska, podle kterého Lamac ,uspokojil po filmové technické strance a
»prokazal nespornou remesinou rutinu, smysl pro déjovy rytmus a pro obrazové
vyjadreni dramatickych prvk( namétu®. Podle téhoZ textu ovSem rezisér zaroven
»znovu projevil nedostatek schopnosti k zvladnuti slozitého psychologického
prediva“, s ¢imz bychom mohli polemizovat, nebot pohnutky postav jsou
bezproblémové srozumitelné pravé zasluhou minuciézni rezie, drzici nas neustale v

obraze ohledné toho, co se komu honi hlavou a o¢ usiluje.[2]

Hrichy lasky (Ceskoslovensko 1929), rezie: Karel Lamac, scénar: Vaclav Wasserman,
kamera: Otto Heller, hraji: Josef Rovensky, Marcella Albani, Gaston Jacquet, Walter
Rilla, L. H. Struna, Theodor Pisték, Josef Svab-Malostransky, Cenék Slégl a dalsi.

Bratfi Deglové, 73 min.

Poznamky:

P

[1] Pod nazvem Die Siinde einer schénen Frau, ktery pfenasi hlavni dil zodpovédnosti
na zenu, byly Hrichy lasky uvedeny v Némecku, jako Le dernier masque se hraly ve

Francii.

[2] [2] BartoSek, LuboS, Déjiny ceskoslovenské kinematografie I. Némy film
1896-1930. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 111.



