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lvan Taticek: Pravda je jinde,
to jsme vsSichni védéli

Ivan Tati¢ek patril v osmdesatych letech k nejvyraznéjSim postavam ceského
alternativniho dokumentu. Pro jeho filmy je typicka improvizace a spontaneita, s niz
autenticky vypovida o atmosfére vSedniho zivota v pozdnim socialismu. Mimo jiné je
autorem ¢tyr vyraznych, dobové ocenovanych filma: Kruh D (1982), O nicem jiném
(1983), Metrofilm (1984) a VSude doma dobre nejlip (1986). V nich s vyuzitim postupu
rodinného filmu zachytil kromé kaZdodennosti i fadu kolektivi a osobnosti alternativni
scény, jako jsou divadlo Vrata nebo Nahoru po schodisti doll band. Na konci
osmdesatych let Taticek odeSel z videostudia stavebniho podniku Armabeton,
profesné se osamostatnil a stal se ¢lenem Oboru video pfi Asociaci vytvarnych umélca.
V té dobé natocil nékolik videoartd (napf. Motyl v tunelu, 1989). V devadesatych
letech se G&astnil videoartovych vystav Den videa (PKOJF, 1989), Cesky obraz
elektronicky (Manes, 1994), ARCO (Madrid, 1993) a zalozil vlastni studio. Jeho tvarci
cestu charakterizuje vyhledavani spfiznénych kolektiv(i a zajem o aktualni technické

prostredky.
Kruh D byl vas prvni film?

Prvni ne. Tata mél doma temnou komoru, od sedmy tfidy na zakladce jsem pilné fotil a
mél jsem pocit, ze by to chtélo zkusit film. Kameru jsem dostal k dispozici od
spoluzaka na stredni, ktery ji vyhral v ruské recita¢ni soutézi. S kamarady jsem pak
natoCil na jednu civku pokus o hrany film, ktery se ale nedochoval. A pak jsem zas

néjakou dobu dumal, co udélam.
Byl jste clenem néjakého amatérského filmového klubu?

Tyhle kluby... u nich bylo od zacatku jasny, Ze jsou to takovi zahradkari s kamerou.
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O ni¢em jiném © Ivan Taticek
Zajimal jste se v té dobé o film? Na co jste chodil do kina?

VySel jsem hlavné z fotografie, napfiklad Diane Arbus a Augusta Sandera. V té dobé,
kolem roku 1983, byl obrovsky problém sehnat cokoliv k povale¢nému vytvarnému
umeéni. Hltal jsem vSechno, co vySlo v Sedesatych letech — teda do roku 1968/69, nez
to utipli. | noviny z té doby pro mé byly zjeveni. A to bylo jen o dvanact let pozdéji. V
osmdesatych letech méli v sobé energii tfeba Tvrdohlavi a hlavné kapely. Z filmu jsem
hital ¢eskoslovenskou novou vinu — Formana a Chytilovou — hlavné jeji Hru o jablko a O
necem jiném. Na Hru o jablko, ale taky Antonioniho Zvétseninu jsem Sel do kina snad
desetkrat. Filmy Chytilové se v Praze nesmély promitat, a tak se na Kalamitu nebo
Panelstory jelo vlakem do Pardubic. Dnes uz je to Gplné jinak... ono to bylo dfiv takovy

prehlednéjsi.
Ze Sandera prebirate také ty improvizované portrétni zabéry ve vasich filmech?

Postavit lidi pred prostéradlo? Ano, on to opakuje mozna desitky let v riznych
podobéach (tedy ne pravé pred prostéradlem). Pomahala mi v tom parta dvou lidi. Rekli
jsme si: ,Mame vSichni ¢as a chut — jdeme tocit“. Bily prostéradlo se da vzit kamkoliv
na ulici a ta metoda byla GpIné jednoducha. Roztahnout prostéradlo: ,Chcete se
natocCit?“, tak Sup. Chtél jsem tam vSechny, od mladych po stary. Tyhle scény zabraly

tak dva dny. Cely dokument se tocil podstatné déle — v ¢ervnu byla promoce, pak byl



Cas, ale muselo se to stihnout véetné stfihu do zacatku fijna, protoze pak jsem Sel na

vojnu.

Ve vasich filmech hraje velkou roli prostfedi. Vybiral jste takto spontanné i

konkrétni lokace?

Mista nebo lokace, na to dost dbam. Chci je troSku abstraktni, mozna modernisticky.
Misto, kde se tocilo, nebyla nikdy nahoda. Napfiklad ve VSude doma... jsem lokace

navstivil nékolikrat predem, protoze tam bydleli lidi z kapely.

VSude doma dobfe nejlip © lvan Taticek

Ve vasich filmech z osmdesatych let je pfitomna velmi intimni, az rodinna

atmosféra. Jak jste vlastné béhem nataceni s aktéry filmia pracoval?

V Zivoté jsem nemél scénar. Pripada mi zbytecna prace prepisovat na papir néco, co
mam dost detailné uz v hlavé. Kdybych to mél napsany, tak se v tom zamotam a vibec
nic nenatocim. Vim, co kde ma byt, a tak jsem i zabérovani délal na misté. Treba film
Kruh D se odvijel od toho, Ze v ném Gc¢inkovali moji spoluzaci. Vzdycky jsem jim dal
néco za Ukol, oni udélali néco jinyho, a to se natoCilo. Potom jsme byli s Martinem
Gabrielem, Vlastimilem Kopfivou a Jifinou Kucharovou tfi nebo ¢tyfi dny na chalupé,
kde jsme rozvéSeli na pradelni Sndry kousky filmu a cely jsme to pak v bilych
rukavickach (aby jsme to neumatlali) slepili. V podstaté kazdy film, a to az dodnes,

vznika tak, Ze se nabali néjaky lidi, ktery zrovna v tu chvili filmovani bavi. A kdyz uz je



to nebavi, zacnu zase jiny projekt.

V jedné ze scén snimku Metrofilm se objevi OldFich Kaiser a Jifi Labus, v té dobé
jiz povazovani za televizni a filmové hvézdy. Tehdy jste preci jen vystoupil z

bezpecné zony pratelské komunity.

Jde o scénu ve stanici metra Muzeum. Ve filmu hraje David Pacholik, ktery bydlel u
nas ve vile spolu s Vladimirem Helebrant v podnajmu. Oba byli ze skupiny Némy Bobes.
Helebrant zas pro ten film slozil hudbu, ktera se pak nahravala na hotovy obraz v
Liblicich nad Cidlinou, kam jsem dojel vlakem s 8mm promitackou v batohu a pustil jim
film v mistnim kulturaku. Labuse s Kaiserem znal pres Ypsilonku dalS§i znamy, Miroslav
Melena, ktery tam byl tehdy scénografem. Dohodl to tak, Ze jsem za nimi doSel do
Radiopalace, kde délali vtipy v ramci koncertu Petra Novaka. Dovedl jsem je do metra,
které bylo blizko, a chtél jsem po nich néjakou atrakci. Jestli je to dobfe, nebo ne,
nakonec nevim. Metro ale bylo pro film vyborny prostredi, zvlast kdyz se tocilo v
prosinci, abych to stihl dokoncit na Mladou kameru. NeprsSi tam, nesnézi tam, da se

tocit do pulnoci.

Metrofilm © Ivan Taticek

Hudba ve spojeni s lokaci metra a kombinaci medialnich celebrit je pro snimek

Metrofilm urcujici. Zamyslel jste Metrofilm jako videoklip?



| kdyz to bylo pfisné zakazany, sledoval jsem na vojné v Domazlicich némeckou televizi
na PVS, politicko-vychovné svétnici. Tam jsem vidél GpIné jiné videoklipy, nez jak jsem
je znal z Ceskoslovenské televize, ktera v té dobé méla jediny program. Tahle
zkuSenost byla naprosto rozhodujici i pro moje pozdéjsi projekty. Védél jsem, ze hned
po vojné musim udélat Metrofilm a i v dalSich filmech jsem se pokouSel pfiblizit
tomuhle Zanru. Uvedeni Metrofilmu na Mladé kamere byl priser. Debatovalo se tam o
ném aspon tfi hodiny, a pak to néjak smazli. Pamatuju si jako celkem vtipny, ze tam byl
jako student v diskuzi i Michal Bregant. V poroté byl ale taky filmovy kritik Pavel
Melounek, kterého to zaujalo, a rekl mi: ,Hele, ja tady kamaradim s Markem Brodskym
a Nahoru po schodisti dold bandem, nechtél bys o nich udélat dokument?“A tak jsem
se pres Melounka a paradoxné totalni neaspéch Metrofilmu dostal do party takovych

umeélectéjSich kapel.

Promital jste filmy i na jinych festivalech, nez byla Mlada kamera Unicov a

Brnénska 16?

Brnénskou 16 jsem obeslal az v roce 1988 s Miss Rock,n’Roll, protoze Mlada kamera
byla jen do tficeti a mné uz bylo nad tficet. Mozna jednou, dvakrat jsem se na
néjakych dalSich prehlidkach objevil, ale devadesat devét procent film{, co tam
bézely, byly sracky horsi nez v televizi, tak mé to nijak nezaujalo. Naopak Mlada
kamera méla v téch péti-Sesti letech, kterych jsem se zdcastnil, nebyvale silnou
pozici. Byvali tam opravdu zajimavi autofi: Cihak, Drazan, Hvizd, Barta a dalsi. Kruh D
mél ale premiéru na Strahové v Klubu 7, pak jsme si to promitali v Obecnim domé
soukromé v salonku tésné po promoci, kdyz jsme skoncili vejSku. Metrofilm putoval po
undergroundovych projekcich, co jsme méli spoleéné s Martinem Cihakem, nékde po

sklepech, kam prislo maximalné dvacet az tricet lidi.



Kruh D © Ivan Taticek

U Mladé kamery je znamé, Ze jeji kvalita sla rapidné doli poté, co jeji organizaci

prevzal v roce 1984 SSM. Pocitoval jste néjakou zménu?

Mozna jsem se do té promény trefil pravé s Metrofilmem. DalSi rok jsem tocCil se
Schodistém. Film jsme dlouho dotaceli a zdalo se, Ze ho neméa cenu nikam posilat, v jak
hroznym stavu to na Mladé kamere bylo. A po roce 1987, kdy jsem byl znovu v soutézi,

se situace zase uklidnila a nas hudebni dokument Vsude doma... dostal hlavni cenu.

Jak se zménila vase metoda nataceni, kdyz jste se dostal do hudebni komunity a
spolupracoval jste s kapelami, jako byly Nahoru po schodisti, nebo divadelnimi
soubory typu Vrata? Byl to pro vas vyrazny rozdil, kdyz jste pracoval mimo okruh

nejblizSich znamych?

Ani ne. Vzdycky jsem hledal nékoho, kdo si to necha libit. Bylo jedno, jestli spoluzaci

nebo kapela.

V té dobé, byla to druha polovina osmdesatych let, vystupovali Nahoru po schodisti

s Vratama. Vrata byla takova rytmicko-pohybova skupina blizka Sklepu, ale
brutalnéjsi. Ve Vsude doma... délali veSkerou choreografii. Jejich scénky jsou takovy
pokusy o klip na predem dany pisnicky. Tocili jsme je bez muziky, ktera se dohrala, az
kdyz to bylo do toho pasu nalepeny. Délali jsme to hodné primitivnim zplsobem.

Trochu jsem jim do toho mluvil, ale v zasadé jsou tyhle pasaze jejich. Dominantni byli



hlavné Ctvrtnicek a Suchy, kte¥i vystupovali i b&hem koncertu, jenz je ve filmu
zaznamenany. Odehral se v té dobé v popularnim klubu Na Rokosce a byl to klasicky

model, jak se v téhle Sedé sfére koncertovalo v druhé pllce osmdesatych let.

Vnimal jste obdobi konce komunistického rezimu jako obdobi bezvychodnosti a

spolecenské deprese?

Kdyz se nékdo narodil do tézkého komunismu konce padesatych let a na vejSku chodil
v sedmdesatych nebo osmdesatych letech, tak tu dobu nemlze vnimat timhle
zpusobem... Co se tyce kapel, bylo to naopak podle mého nejlepsi obdobi. To bylo
prostredi, kde jsem se pohyboval a véci okolo jsem moc nevnimal. Netusil jsem, jak

jsem zjistil az po revoluci, Ze mGze byt i néco jinyho, a Ze vSechno je obracené.

Foto z nataceni © Ivan Taticek

To mozna souvisi s pocitem nostalgie, ktery je spojeny s vasimi filmy z této doby.

MGzeme to vzit z druhé strany. Pocit nostalgie mozna vyvolava ten samotny zaznam
dobovych momentl, ktery je v né¢em dokonale autenticky. Naproti tomu, vétSina véci,
ktera se tocCila v osmdesatych letech — at uz amatérskych, profesionalnich a hlavné
televizni vysilani — byla falesSna. Pravda je jinde, to jsme vSichni védéli. Ja jsem se
timhle néjak moc nezabyval, nerozkryval jsem to. Chtél jsem jen udélat to, co je
pravdivy. Teprve po letech to pak mozna vytvari dojem nostalgie, coZ je docela

prekvapivy, ale mdze tam byt...



Koncem osmdesatych let jste zacal natacet na video, coz vas privedlo do dalsi
specifické komunity, tentokrat mezi videoartisty sdruzené v Oboru video. Co vas

do tohoto bodu nasmérovalo?

Mél jsem asi veliky Stésti. Po vojné a stavarné jsem se poprvé neldspésné hlasil na
FAMU, udélal jsem talentovky, ale myslim, Ze tenkrat o prijeti na takovy typ Skoly
rozhodovaly troSku jiné véci. Pak jsem délal v Armabetonu, kde bylo vzdélavaci
stfedisko a videostudio. Mél jsem kameru systém Video2000 a od roku 1986 VHS, k
tomu dva rekordéry na letmy stfih a hodné Casu. NatocCil jsem v téchto podminkach
Miss Rock’n’Roll, néco pro Vojtu Lindaura, koncerty Vltavy, Zuby nehty, Nahoru po
schodisti, AleSe Drvotu, Pere Ubu pro Lindaura na Opatové. Tocil jsem i pro
vytvarniky, napriklad pro sochare Jifiho Beranka, AleSe Veselého, Kurta Gebauera.
Téch hudebnich a vytvarnych véci bylo vic. Na konci roku 1988 bylo uz mozné jit
takzvané na volnou nohu oficialné, aniz by ¢lovék musel byt vytvarnik pod néjakym
sdruzenim. V lednu nebo v Gnoru 1989 jsem si nechal slozit penize v bance (nejprve
jsem musel vyvexlovat marky, které mi potom jeden zahrani¢ni student slozil na muj

Gcet), tak se dalo jet na Zapad, a odjel jsem do Mnichova pro kameru.

Foto z nataceni © Ivan Taticek

Ve videostudiu propragacniho oddéleni Armabeton jste pracoval ¢tyri roky. Jaké

jste tam mél zazemi a co jste si po filmové strance mohl dovolit?



Kdyz jsem tam nastoupil, uz tam byla letita tradice nataceni nauénych filmd. Tehdy
tam byli dva inZenyf¥i, ktefi tocili na 16 mm, a vedeni priSlo s tim, Ze potfebuji ¢lovéka,
co tam rozjede video. Nejprve jsem pracoval pod nimi, ale v priibéhu téch ¢tyr let jsem
vystridal asi ¢tyri vedouci. Byl jsem trochu horkej brambor, ale zaroven jsem pro né
délal myslim docela dobry véci. Tocil jsem pro vzdélavaci stredisko, které spocivalo v
jedné ucCebné se dvéma televizemi. Poradalo se tam tfeba pravidelné Skoleni pro
elektrikare. Natacel jsem edukacni dokumenty. V Mochovcich jsem tfeba lezl po
chladicich vézich a tocil, jak se déla bednéni. Dokumentoval jsem i dvé politické akce:

Antonina Kapka na Staroméstské radnici, jak predava vyznamenani Armabetonu, a

také otevirani Dribezarskych zavodu Libus.
Jak se vam vedlo na volné noze, kdyz jste odesel z Armabetonu?

Ocekavalo se, ze budu tocit svatby za sazbu dvanact korun za minutu zaznamu. Takze
z dvouhodinového nataceni byla pétistovka. Koupil jsem si kameru, tocil i ty svatby,
ale hlavné jsem mél zakazky na vétsi dokumenty — paradoxné hlavné z Armabetonu. Za
rok jsem timhle zplsobem kameru splatil a sou¢asné natocil svlj prvni videoart Moty
v tunelu a dva videoklipy pro Honzu Kalinu a Sto zvifat. Samozrejmé, timhle se Clovék
nemudze zivit. V roce 1991 jsem v ramci Zivnosti rozjel Studio DADA, které jsem pak od
roku 1993 provozoval spolu se spolecnikem jako s.r.o. Postupné jsme se vénovali
prevazné multimediim, naimi hlavnimi zakazniky byli Microsoft a Skoda Auto. Byly to

zajimavy zakazky.
Kdo vas privedl do Oboru video?

To bylo diky Romanovi Milerskému, ktery byl clenem Oboru od zacatku. Potkali jsme se
v televizi, kdyz jsem tam diky nému na Cerno délal titulky pro Miss Rock,n’Roll na
tamnim titulkovacim pocitaci. O on fika: ,Hele, my chodime tamhle do Manesa, nechce$
prijit?“ Tak jsem zaSel a moc mé to tam bavilo, byli tam skvély lidi. To byla tak druha
pllka roku 1988. Schiizky byly tusim vétSinou jednou za mésic a ses$lo se nas asi
dvacet i vic. VétSinou to koucoval Radek PilaF, ktery byl jednoznaéné vadci typ.
Schéazela se tam spousta zajimavych lidi, ktefi se po revoluci také diky Oboru dostali

na lukrativni posty na vysokych Skolach.
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Foto z nataceni © Ivan Tatice

Petr Skala, dalsi z vidéich osobnosti Oboru video, nékolikrat zdlraznil, Ze pro
néj to byla prilezitost, jak vylézt ze solitérské pozice do Sirsi komunity, s niz

mohl tu problematiku sdilet. Co znamenal Obor pro vas?

Ja mél za sebou jinou cestu nez Skala, ktery absolvoval FAMU a pak pracoval

v Kratkém filmu. Mél silnou zkuSenost s monopolizovanou kinematografii a svoje volné
filmové véci délal skoro v utajeni. Kdezto ja jsem vylez odjinud, kde nikdo nic nikomu
nenakazoval. Platilo to i pro Armabeton, ktery mé Zivil, a zaroven jsem mél urcitou
volnost, zatimco se v Kratkém filmu Skala potykal s tim, Ze nechtél néco délat nebo
mél jiny pristup. Obor video znamenal pro mé seznameni s komunitou, ktera byla v
nécem hodné jina nez lidé z kapel, ale jejich nastaveni bylo podobny. Dozvidal jsem se
tu nové véci, protoze ackoli jsem nacetl a nakoukal Fadu véci, o videoartu do té doby
nic. Se soucasnou svétovou fotografii se dalo seznamit napfiklad diky skvélému
Ctvrtletniku Revue fotografie nebo v ¢itarné Uméleckoprimyslového muzea, ale zpravy
z déni na svétové Ci evropské scéné experimentalniho filmu, natoz videoartu byly

naprosto nedostupné!

Z jakého divodu vas tedy video lakalo?

v

Jednak to bylo jednodussi a hlavné v té dobé bylo pro mé neskutecné zajimavé
objevovat moznosti trikovani. K tomu se v pocatku dalo dostat jen nacerno. Koncem
osmdesatych let mélo témér kazdé ministerstvo své profesionalni videostudio.

Technologicky nejvybavenéjsi méla samoziejmé Ceskoslovenska televize. Bavilo mé



pomoci trikG délat rizny blbosti jako tfeba v Motylu v tunelu. Vzdycky jsem naskocil
na prilezitost potkat lidi a k tomu néjakou techniku. Nemél jsem takovy zatvrzely vztah

k filmu, jako ma tfeba Martin Cihak...

Také vystavni prostredi se od festivalového nebo klubového, kde se poradaly

koncerty, lisilo. Jaké byly vase zkusenosti s vystavovanim videoartu?

Vnimal jsem to jako docela plynuly pfechod, protoze mezi témi lidmi fungovala podobna
chemie. Kolem kapel byl pravda vic underground. Spoluzaci byli jedna kapitola, ze
které mé posunul dal az Metrofilm, a opravdu jsem pak roky zil hodné mezi hudebniky
— ale oni tam byli i filmaFi. Okolo Oboru video byla realné tvlréich tak ¢tvrtina lidi,
mozna i min. Zaroven bylo dllezité, Ze tam byli i teoretici, ktefi se videem zabyvali zas
jinak. Téch videoartovych vystav zas tolik nebylo. Den videa i ARCO zafidil Radek Pilar
a také vybral jednotliva videa. Rok po Radkové smrti probéhla prvni vystava ,tejpG“ v
Ceskoslovensku nazvana Cesky obraz elektronicky. Tu uz jsme s mym studiem DADA

produkovali od katalogu, prfes sestfih smyCek az po provoz vystavy.
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Foto z nataceni © Ivan Taticek

Jaké byly vase dojmy z konfrontace se zahraniénim videoartem na prehlidce

ARCO v Madridu?

Hodné lidi se na nasi &ast koukalo moZna pravé proto, ze byla z Ceska. Mozna je
bavilo, ze to bylo trochu jiné. | nam bylo jasné, Ze naSe prace jsou Uplné nékde jinde.

Osobné jsem si odtamtud neodvezl néjakou zjevnou inspiraci. Po revoluci mé zlakaly



technické moznosti videa, prace ve stfizné a s triky. Zajem o nové technické
prostredky mé privedl zahy k CD ROMu a za dva roky se nam podafrilo s Tichou
dohodou vydat prvni ¢esky hudebni CD ROM. Tehdy jsme byli na Spici. Dostat to celé
do pocitace pro mé tehdy bylo vyvrcholenim prace s pocitacovou grafikou, videem,

zvukem a triky.
Jak jste vnimal navrat videoartisti — exulantu?

Nejblizsi mi byl Petr Vrana. ToCil jsem s nim a nékolikrat jsem za nim byl i v Némecku.
Michaela Bielického jsem moc zblizka nepoznal. Cuméli jsme na to, co Vasulka fesil uz
v sedmdesatych letech. Ja sam mél predstavu, ze videoart musi byt nudny, pomaly.
Kdyz se chystala vystava Den videa, vzal jsem to jako své zadani a rekl jsem si, ze to
pravé musi byt pomaly, nudny a mit debilni, GpIné nesmysinej nazev. Tak vznikl Motyl v

tunelu.
To zni, jako byste délal parodie na videoart.

Parodie na néco, co jsem neznal - to je docela tézky.

Rozhovor vznikl v ramci vyzkumného projektu, ktery byl podpofen Statnim fondem

kinematografie.

Dokumentace k tvorbé Ivana Taticka



https://content.filmovyprehled.cz/wp-content/uploads/2020/06/Ivan-Taticek_MB_online-dokumentace.pdf

