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Jak se déla humor? Oldrich

_ipsky a jeho veselohry v
narodickych konturach na

nozadi doby

Od narozeni Oldficha Lipského letos v €ervenci uplynulo jiz sto let. Za vice nez
tricetiletou filmovou kariéru natocil prfes dvacet filmd, vyhradné veseloher v
rGznorodych podobach, které jsou dodnes hojné reprizované a takrka zlidovély. Pfesto
o ném nevznikla zadna monografie Ci zevrubna publikace, ktera by se jeho osobé Ci
dilu komplexné vénovala. Mozna i pravé kvili tomu, Ze je jeho filmografie tak silné
zakoédovana v narodni kulturni paméti a mame tak pocit, ze ji perfektné zname a neni v
ni co prozkoumavat. Lipského dilu se pravidelné nevénuji ani diplomové prace
filmovédnych kateder. Nasledujici text se zaméri na tu nejvéhlasnéjsi a

nejpfipominanéjsi ¢ast Lipského tvorby - filmové parodie, jakkoli tento zanr neni ve

vztahu k Lipského tvorbé Gplné presny a slouzi predevsim jako zastresSujici Skatulka.

Pelhfimovsky rodak zemrel roku 1986, béhem realizace filmu Velka filmova loupez
(1986), jenz za néj dokoncil Zdenék Podskalsky. Zapletka posledniho Lipského titulu
se priznacné toci okolo védecko-fantaskniho vynalezu, ktery lidem umoznuje cestovat
napric realitou a svéty v televiznich obrazovkach. To uz vSak bylo v dobé, kdy
parodicky ladénym veselohram doba neprala. Ani mistfi zanru, jako pravé Lipsky nebo
Vorlicek, kvalitativné a dimyslnosti nedosahovali svych vrcholnych dél z Sedesatych a
sedmdesatych let. Silny nastup parodii v Sedesatych letech se velmi zahy zacal michat
s prvky fantastiky a sci-fi komedii. V osmdesatych letech pak parodicka tvorba zacala
oscilovat smérem k satife a byla zatizena tehdejs$i soucasnosti, Cili nécim, vici Cemu
se ze zaCatku vymezovala a diky tomu tak skvéle fungovala a takika nestarne. |

poptavany humor migroval jinam — k lidovym komediim Zderika TroSky Ci svébytné



poetice Zdefika Svéraka a Ladislava Smoljaka, které k Zivotu na platnech pomohl pravé

OldFich Lipsky.

Prelom padesatych a Sedesatych let si pak mame tendenci spojovat predevsim s
novovinnym proudem a autorskou tvorbou. Ve stejné dobé se vSak diky politickému

2 vz

rozvolnéni otevrela cesta také zanrové kinematografii, ktera byla pro primysl snad
agitek mohly slouzit té nejcistsi veli€¢iné — humoru samotnému. To se promitlo i do
jejich enormni divacké popularity, ktera se v podstaté drzi dodnes, jelikoz ceské
komedie jsou divaky stale tim nejvyhledavanéjSim produktem. Tuto skute¢nost si
pramysl uvédomoval i pozdéji s nastupem normalizace, jak doklada rozhovor s
Feditelem Ustfedni pajéovny filmd Viadislavem Maskem, jenz zmifiuje, Ze navétévnost
zacatkem sedmdesatych let poklesla vlivem mensiho poctu ¢eskoslovenskych filmd, jez
jsou pro navstévnost na vesnicich a maloméstech klicové, a velmi si tak slibuje od Ctyr
pFipravovanych veseloher — Ctyfi vraZdy staci, drahousku, Pane, vy jste vdova, Svatby

pana Voka a Hogo fogo Homolka.[1]

Vymluvna Ctvefice ilustruje komedialni pestrost a odliSné proudy. Lipsky ohybajici
kriminalni Zzanr, Vorlickovo sci-fi, historicka taskarice Karla Steklého a pokracovani
etablované série Jaroslava Papouska, v niz doznivaji novovinné tendence. Prvni dva
zminéné tituly stale vice ¢i méné Cerpaji z parodickych kontur, jejichz produkéni i
umélecky rozmach zapficinil fenomenalné Gspésny Lipského titul — Limonadovy Joe
aneb Koriska opera (1964). Westernové tropy empaticky zesmésnujici dilo nebylo v
tuzemské kinematografii prvni svého druhu. V jistém ohledu navazovalo na zaprasenou
prvorepublikovou poetiku, predevsim pak tvorbu Martina Frice, jenz byl pro Lipského
generaci veselohernich tvlrcl formativni, jak doklada napfriklad rozhovor se Zderkem

Podskalskym, ktery pfi sebemrskacské reflexi Trhaku vzpomina na to, jak mél dbat

Fricovy rady a nesklouznout k ,parodovani parodie“.[2]

Parodické tendence mély své misto jiz béhem prvorepublikové kinematografie, zminit
mazeme filmy Unos bankére Fuxe (1923), Chytte ho! (1924), Leli¢ek ve sluzbdch
Sherlocka Holmese (1932) nebo Tézky Zivot dobrodruha (1941). Po valce pak prisla
svou produkéni a ideologickou historii proslula Pytldkova schovanka aneb Slechetny
milionar (1949). Parodicky subzanr se v§ak az do pfichodu Limonadnika, jak jej Lipsky

oznacoval, odmlicel. Na viné byl pravdépodobné i neGspéch nakladného snimku Pancho



se Zeni (1946), jenz byl dokoncen a uveden poté, co byl takika hotovy jiz béhem valky
v roce 1944. Uveden byl i proto, Ze tuzemska nabidka zoufale potfebovala veselohru.
Ideologicky angaZovana kritika druhy a posledni rezijni pocin Rudolfa HruSinského
nemilosrdné dehonestovala, ackoli jde o podnétny pokus v politicky komplikované

dobé velkych spolec¢enskych zvratl o parodii rodokaps( a zanrovych vzorcl westernu.
Cesta za Kolalokou

Ve Ctyficatych letech vznikl i recesisticky Casopisovy serial Jifiho Brdecky Limonadovy
Joe, jenz byl pozdéji preklopen i do divadelni podoby, jehoZ jednu z verzi inscenoval i
Oldrich Lipsky, ktery mél za sebou Gspésné obdobi v Divadle Satiry jako jeho feditel a
Ustredni rezisér. Obdobi v popularnim divadle malych forem bylo pro Lipského
formativni i diky tomu, Ze zde navazal dlouhodobou spolupraci s bratrem Lubomirem,
MiloSem Kopeckym, Karlem Effou, Josefem Hlinomazem, Stellou Zazvorkovou nebo
Vlastimilem Brodskym. Mimochodem, filmové obsazovani stale stejnych hercl bylo
Lipskému kritikou dlouhodobé vyc¢itano. Roku 1962 byl tak na Barrandové schvalen
literarni scénar, na némz Lipsky s Brdeckou spolupracovali. Spoluprace na scénéfich z
pozice reziséra je pro Lipského tvorbu klicova. Ackoli jeho kolegové, jako napriklad
Zdenék Svérak v pofadu Usmévy eského filmu [3], jej oznadovali za pragmatika a
neautorsky typ, coz v nékolika malo rozhovorech potvrzuje i sam Lipsky, jeho

spoluprace na literarnim scénari vytvari jasnou rezijni kontinuitu a jednotnou poetku.

Ackoli je v tomto textu zminéno, Ze ,nova vina“ Ceskych veseloher slouzila predevsim
humoru samotnému, u Limonadového Joea to neni Gplné pravda. Ackoli je na dile
nejdulezitéjsi Zanrova hravost a dimyslnost filmarskych napad(, tahne se jim i
satiricka linie, oproti predloze zvyraznéna, kterou Lipsky v dobovém rozhovoru pro
Rudé pravo popisuje nasledovné: , Film neni pouhou parodii na kycovity filmovy
western, ale svou satirickou mySlenkou chce mifit dal. Ve filmové adaptaci jde o
konkurenc¢ni boj dvou firem: jedna prodava visku a druha limonadu. Ale nejde zdaleka
jen o konkurencni boj, jde o to, jak se projevuji penézni vztahy na lidech a jak se
promitaji do vzajemnych lidskych vztah(“[4]. Dllezité vSak je, Ze humor neslouzi
satirické linii, nybrz naopak. Satiricka linie je podminéna humoru a je pomysinym
podkladem pro rozvijeni dal§ich gagu ¢i dialogovych hficek. Vyzdvihnuti absurdity
kapitalismu, v némz jsou penize a propagace produktu urcujicimi méritky pro navazani

mezilidskych vztahd a motivaci postav, pIné zapada do hravého fikéniho svéta.



Lipsky mél za sebou v dobé nataceni Joea jiz Ctyfi samostatné fikéni filmy, predtim na
Barrandové prosel rliznorodymi asistentskymi pozicemi, spolureZiroval s ohledem na
osud Vlasty Buriana smutnou agitku Slepice a kostelnik (1950). Debutem byl jeho
osobnosti blizky Cirkus bude (1954) tematizujici zakulisi poutové manéze, kterou
Lipsky od détstvi obdivoval. Sam pozdé&ji experimentoval v Ceskoslovenském cirkuse,
kdy na mezinarodnim turné realizoval pokrokova Cisla, v nichz propojil nékolik
filmovych projekci s performanci cirkusovych artistl. Se zapojenim multimedialnich
prvkd pracoval i na divadle, pficemz vypravéni svych inscenaci pfipodobnoval k
filmovému stfihu, kdyz se snazil o markantni skoky v Case a rozbiti divadelni
sterilnosti. Ve filmové tvorbé pokracoval povidkové ladénym snimkem Vzorny
kinematograf Haska Jaroslava (1955) a hudebni veselohrou v jugoslavské koprodukci
Hvézda jede na jih (1958), ktera byla rezimem odsouzena jako kosmopolitni produkt a
po uvedeni na festivalu v Banské Bystrici nebyla schvalena k distribuci, do niz se
dostala az roku 1964, aby z ni o devét let pozdéji byla opét vyfazena. | kvlli tomu se
Lipsky po realizaci tohoto filmu vrhl na praci v cirkuse, kde vznikl i dokumentarni

Cirkus jede! (1960).

Zasadni bylo pro Lipského pojeti veselohry sci-fi Muz z prvniho stoleti (1961), kde je
déj situovan do utopického svéta budoucnosti, v némz neexistuji penize, zlost ani
zast. VSechny neduhy ztélesfuje muz z minulosti — intrikarsky, oportunisticky a
zlovolny protagonista Josef, jenZ se postupné pokousi rozvracet idylickou spole¢nost.
Snimek je tézce zatizeny socialistickou ideologii, presto je podnétné jej sledovat Cisté
komedialnim prizmatem a tim, jak si Lipsky s MiloSem Macourkem, pro néz Slo o prvni
scenaristickou spolupraci, pohravaji s védeckofantastickymi kulisami, jejichz
realistické ztvarnéni stavi do kontrastu s absurdni zapletkou a stylizovanou naivitou.
Technologické zazraky jsou vyobrazeny jako bizarni vynalezy, s pokrokem zaroven
vymizela schopnost emoci a citd. Film vyuZiva vytvarnou povrchnost tehdejsich
sovétskych sci-fi — podvratnou velkolepost podtrhuji nejen futuristicky vypiplané
kulisy, ale i SirokoGhly format — a uzplsobuje ji humoru. Stylistické a Zanrové postupy

ohyba ve prospéch veselohry.
Syntakticky recept na humor

A tim se dostavame obloukem zpatky k Limonadnikovi, kde Lipsky vSechny dosud

nacrtnuté postupy zirocil a dovedl do vyspélého a dodnes podmanivého tvaru, na



ktery do kin pfiSlo pres 4 500 000 divaku a ktery posbiral nékolik mezinarodnich cen,
véetné Stribrné musle z festivalu v San Sebastianu. Lipsky s BrdeCkou neodmitali
westernovy zanr, ba naopak. Oba dva jej méli radi, at uz v psané ¢i filmové podobég, a
parodovali tuctové a brakové pojeti zanru, ktery je ve své podstaté vysoce filmovy,
coz potvrzuje hned Gvodni sekvence bitky v baru, ktera je nebyvale kineticka, zatimco
se v chaotické vravé zrcadli pro Lipského signifikantni mikrogagy. Tvdrci zachovavaji
realie vérné tém, které zname z americkych westernd. Barevné ladéni v SirokoGhlém
formatu asociuje viraz spjatou s némou kinematografii. Kostymy jsou priznaéné
archetypalni — Joe jakoZto moralné pevny ochrance zakona je odén v bilé, zkazeny

bidak Hogofogo v Cerné.

Film stavi na pddorysu jasné danych Zanrovych tropl a formalnich postupl, stejné
jako pro hollywoodsky styl opérném kauzalnim vypravéni. Parodie tedy netkvi v
zesmésnovani toho, jak westerny vypadaji i jak jsou vypravéné. Spociva v subverzi
divackych ocekavani na jednotlivych Grovnich a situacich. Kdyz se Joe dozvi, ze
Tornado Lou jej zachranila kvali lasce a ne penézim, oznaci ji za pokleslou a utece.
NereSi dilema lasky ke dvéma Zenam, k ¢emuz by narativ plivodné svadél. Za Joeho
hrdinskymi Ciny nestoji ani tak chrabrost jako spi$ vidina propagace Kolaloky — tedy
alespon zprvu. Padousi Joea muci nikoli silou, ale poskvrnénim jeho bilého obleku.
Vrcholem filmu neni pistolnicky souboj ¢i emocionalni zavrSeni romantické linie, nybrz

rodinné shledani, nahle objevené bohatstvi v podobé ropy a vyhry na burze a zalozeni

nového alkoholického i nealkoholického produktu WhisKola.

Vedle subverze je opérnym bodem predevsim filmarska hravost, jiz se, jak bylo jiz
nékolikrat zminéno, zanrova specifika a realie podminuji. To je jasna paralela ke vSem
Lipského budoucim parodiim. Své filmy nepodfizuje zanru, ale zanr filmim. | proto je
problematické je oznaCovat za parodie. Jde spiS o samostatny a ryze sobéstacny
veseloherni proud, k némuz se posléze pridali i ostatni tvlrci, nejmarkantnéji Vaclav
Vorlicek. Lipsky jako malokdo ovladl propojeni Cistého filmového gagu s ruchovou
stopou a vybrouSené adernymi replikami. Ovlivnén pantomimou a cirkusem dobre védél,
Ze spravny gag by se mél obejit bez jakychkoli slov. Stavi tak na ryze filmovych
(trikovych) pasazich, jako napfiklad oblibeném zrychlovani pohybu, pousténi zabéru ve
smycce Ci pozpatku, preexponovaném obraze; nékteré z muzikalové ladénych sekvenci
prejimaji estetiku videoklipl, tehdy bychom je nazvali spiSe televiznimi pisnickami,

které jsou zamérné odtrzené od dosavadni stylizace a oddavaji se vicenasobnym



expozicim. V nich se Lipsky stylisticky vyziva nejvice, ackoli déj nijak dal nerozvijeji a

slouzi pro Cistou estetickou potéchu.

Humor prameni z akce a situaci, které se ¢asto skryvaji v drobnych detailech, stejné
jako v preciznim ramovani a tom, kdo nebo co do ramu zrovna pfichazi ¢i z néj odchazi.
Lipsky nechava postavy plynule interagovat s prostfedim a rekvizitami. Jde o syntézu
takrka v§ech dostupnych prvk(, které dohromady vytvareji propracovany humor, jenz
neprameni pouze z filmového uméni, ale i z literatury a divadla, kde v hereckém
projevu a dialozich silné rezonuje vliv Osvobozeného divadla. Jde i o to, Ze postavy
pristupuji na absurditu a nonsens, zatimco seriéznost doplnit pfisudek a v ramci
fikéniho svéta na tyto plvabné nesmysly pristupuji. Jako nazorna ukazka poslouzi
rozbor konkrétni scény, kdy se Joe navraci do Saloonu poté, co na hrbitové zostudil

Hogofoga.

Do Saloonu pfichazi Joe za bluesového zpévu Tornado Lou. Kamera je pohybem
pripnuta k Joemu, jenz mifi k baru, kde se zastavi, odsune sklenku s alkoholem a otoci
se smérem do podniku. Zamilovana Lou prestava zpivat a vychazi smérem k Joeovi,
ktery tim ztraci pozornost, zatimco za nim se v druhém planu necekané otevira
zrcadlo, z néjz pistoli mifi bandita. Lou se vrha pred Joea, aby jej ochranila. Kamera
se prepina do polocelku a kompozice rovhomérné do ¢asti obrazu rozestavuje pét
postav. V centru Doug, ktery mava kloboukem a kfici , pal“ nebo ,nepal®, podle toho,
zda je pred Joem Lou, Ci ne, vpravo se na zakladé povelu neustale otevira zrcadlo s
pistoli, mezi Dougem a zrcadlem se schovava a posléze vykukuje barman, zatimco v
levé Casti se Joe neustale prohazuje s Lou. Lipsky nasledné dynamicky prostfihava na
detaily, rytmus udava zrychlujici se vrzani zrcadla a pridava se zrychleny pohyb
obrazu. Syntéza napéti a humoru vrcholi sestrfelenim obrazu, ktery spolec¢né s
pohledem kamery pada na zaskodnického pistolnika. Kdyz se zda, Ze je po vSem, k
vykukujici hlavé zpod obrazu pfichazi barman, aby hlavu zastrcil a tvaril se jakoby nic.
Mezi radky se pak da Cist, vzhledem k tomu, ze pistolnik je tézky pijan, ze vyjev je

explicitnim ztvarnénim rceni ,zpity pod obraz®.

Scéna dokazuje, ze ackoli film plsobi hravé a impulzivné, ve skute¢nosti muselo jit o
peclivé rozzabérovanou, nacasovanou a promyslenou situaci. Scéna v ramci filmového
stylu funguje na vSech Grovnich a dava dohromady vSe, co bylo v textu vySe zminéno.

Pracuje s pro westernovy zanr kliCovym napétim, které posléze podrazuje grotesknosti



a absurdité, jejimz hnacim motorem je nemoznost pistolnika ve spravny ¢as vystrelit.
Na jednotlivych Grovnich jde o bofeni oekavani i za podporeni formalnimi aspekty.
Kdyz se Joe v kultovni scéné ptéa, zda jsou noci chladné, a dozvi se, Ze ano, kamera se
za intenzivni hudby dramaticky bliZi k jeho tvari, aby drsnym zplsobem pronesl vétu
»10 abych si vzal... teplé pradlo“. Samotny gag netvofi jen replika a jeji pfednes, ale
pravé dikladné propojeni s formalnimi prostredky, jejichz za norméalnich okolnosti

vaznou funkci tvirci proménuji v humornou.

Kdyz tyto scény sledujeme, vypada to jako samozrejmost. To je vSak vysledek
mistrovské a diimysIné prace, jez plisobi tak jednoduse a organicky, Ze nam vlastné
ani neprijde nutné, abychom ji néjak analyzovali. Tato disciplina je vSak nesmirné
tézka. Jak dobovy tisk, tak Lipsky sam se shoduji, ze veselohra je ten nejtézsi zanr. V
rozhovoru pro Rudé pravo roku 1964 tvorbu veseloher komentoval nasledovné: ,Na
veselohru jsou nékdy stavéna zbytecné vysoka kritéria, ktera bud’ svazuji ruce, nebo
odrazuji. Nejde o to, ustupovat od velkych pozadavkd, ale uvaziti, Ze veselohra je

vy v

za sebe, myslim, Ze néco takového fekl Chaplin”.[5]

Cestovani éasem a padajici mrtvoly

Po enormnim ,limonadovém® Gspéchu — jde o devaty nejnavstévovangjsi
ceskoslovensky film pred revoluci — mél OldFich Lipsky takfka prominentni postaveni.
To si zachoval i diky tomu, Ze u ideologicky nekonfliktnich veseloher zistal, ackoli
byly neangazované. Mohl se tak s MiloSem Macourkem pustit do pravdépodobné
formalné i vypravéésky nejambiciéznéjSiho filmu Happy end (1967), jehoz genialitu a
experimentovani docenujeme az zpétné, ve své dobé byl lehce posmésné bran jako
pouhy ,Zertik“ (pfiznacné jej kritizoval i jinak velky pfiznivec Lipského tvorby a
nechvalné prosluly filmovy kritik socialistické éry Jan Kliment). V pozpatku
vypravéném Happy endu snad jesté vice neZz kdy predtim Lipsky Cerpal z tradice némé
grotesky a (spiSe podvédomé) reflektoval, jaky je film ve vztahu se sebou samym. S
Macourkem spojil sily i pro sci-fi komedii Zabil jsem Einsteina, panové... (1969), v niz
si pohraval s konceptem cestovani v ¢ase. Stejné jako v jejich prvnim sci-fi, i zde
vyuZzivaji riznorodé technické vymozenosti — jako napfiklad mamuti stroj pro
odstranovani vousl a vlasl — k vystavbé gagu. Sci-fi prostredi pro oba milovniky

absurdity znamenalo idealni zazemi, kde se mohli vyradit v peripetiich spojenych s



ovliviovanim kauzality fikéniho svéta, zplisobenym putovanim v ¢ase.

Dal$i parodicky ladénou hru spolu natogili hned o rok pozdéji, a to CtyFi vrazdy staéi,
drahouS$ku, michajici Zanrové kontury krimi a jejiho subzanru gangsterky. Stejné jako v
Macourkové spolupraci s Vorlickem v podobé Kdo chce zabit Jessii? (1966), i tady je
klicova prace s komiksovou estetikou a komiksové pfibéhy jsou i jednim z Gstfednich
motivl vypravéni. Pro oba filmy je dllezita osobnost Kaji Saudka, jenz mél na starost
ilustrace. Komiksova estetika vSak v obou pfipadech neni cilem. Tvlirci vyuzivaji jejich
prvkd a principl jako uméleckych nastroju, vSe v hravém duchu experimentu se
zapadnimi Zanrovymi vzorci. llustrace slouzi k pfechoddm mezi obrazy, pfipadné
nahrazuji ¢asti scény, jako napriklad zavérec¢nou honi¢ku konkurenénich gangt v
autech. Komiksova estetika v podobé kriklavych napis( pronika i jako nediegeticky
prvek, kdyz protagonista imituje, jak Gdajné jiného Clovéka zbil. Obraz zamrzne a
vedle jeho gest se objevi komiksové citoslovce. Hru s tim, co je nediegetické a
diegetické, pak predstavuje scéna, kdy se za dvefmi mimo obraz odehrava souboj,
zatimco ze zavienych dvefi vychazi citoslovcové popisky. Protagonista na né po chvili
zaCne reagovat, ackoli popisky byly dosud v kazdé scéné vyuzity nediegeticky, a

uprené sledovat jejich plynouci pohyb.

Stylistika a pristup ke konstrukci humoru nese vSechny prvky, jez se poji se
zevrubnéji rozebiranym Joem. Vypravéni vSak vykazuje silny otisk Macourkova stylu.
Ackoli jde o narativ, jehoz hybatelem je kauzalita, sledujeme vrstvici a opakujici se
scény nékolika malo situaci, jez vSak postupné nabyvaji mnohem vétsi absurdity a jsou
riznorodé variovany. Cely film se ostatné odviji od toho, Ze na protagonistu Camela v
jde o jeho podnajemni byt nebo dvere v redakci, kam chodi nabizet své basné.
Prichazeni a odchazeni dodava jednotlivym scénam rytmus, stejné jako buduje Ci bori
divacka ocekavani. Dalsi vrstvou je i motiv toho, jak moc ¢lovéka méni nahly zajem
verejnosti, jakkoli je to kvili Gdajnému vrazdéni dotycného, a jak lehce jsme schopni
rezignovat na své moralni zasady a pfijmout takovou Glohu, jakou nam predepsal
nékdo jiny. Davtipny je i fakt, Ze ackoli je Cole odplrcem komiksd a brakové literatury,

postupné se de facto stava jejich protagonistou.

Svétovost a lokalnost



Po sérii nékolika taskafic, détskych filmG a spolupraci s duem Svérak-Smoljak, jemuz
byl naprosto rovnocennym kreativnim partnerem a u prvotiny autorské dvojice
Jachyme, hod ho do stroje (1974) spolupracoval i na scénafri, se k parodiim a
spolupraci s Jifim BrdeCkou navratil variaci rodopaksovych ,nickcarterovek”. Zatimco
déje Limonddového Joea a CtyF vrazd byly zasazeny do Ameriky a postavy tak i
jednaly, jakkoli $lo o mésta fiktivni, Adéla jesté nevecerela (1978) téZi z postavy
AmeriCana, jenz prichazi do ¢eského prostfedi. Humor prameni vedle zanrové hry ze
stfetu odliSnych kultur, z nichz jsou obé v empatickém duchu parodovany. At uz jde o
piti piva, styl boje, technické vymozenosti nebo stfet pragmatické sily a analytické
dedukce. Vice nez kdy jindy se zde Lipsky mohl ,vyradit“ na maskach a kostymovych
prevlecich, jez jsou dalSim signifikantnim zdrojem humoru v jeho filmografii. OdlisSné
kostymy a jednani na sebe za cilem zmény identity pro o$aleni ostatnich prejimal
Hogofogo v Joeovi i Séfka gangu ve VraZzdach. Zde je Gloha prevlekd pro vypravéni
jesté markantnéjsi. Obecné motivy zmény identity nebo zamény mizeme sledovat

naptiklad v Jachymovi, Einsteinovi, Marecku, podejte mi pero! (1976), Sest medvédi s

Cibulkou (1972) i pozdéjSich Trech veteranech (1983).

Stejné jako u Vrazd i v Adéle je umocnéno prolinani skutec¢né persony a jejiho
fiktivniho obrazu. Nick Carter je totiz znamy detektiv, o némz zaroven vychazi
rodokapsy. Film si v duchu pfedobrazu drzi i serialové ladéni, kdyz nadsazené nechava
otevieny konec. Cely je pak hravé ramovan jako orchestralni skladba, kterou dirigent
na zadatku odstartuje a na konci zakonéi. Uvodni sekvence s dirigentem je ostte
prerusovana avodnimi titulky s detektivnimi ilustracemi a odliSnou hudbou groteskni
hry na piano. Pfiznacné je tak vazna hudba, Cili vysoké uméni, pferuSovana a zaroven
promichavana nizkou kulturou. Jakoby tvirci chtéli sdélit, Ze takové Skatulkovani je
nesmysl a nizka i vysoka kultura se mohou skvéle doplnovat a prekryvat. A opét, Adéla
neni vysmivanim detektivnimu Zanru, ale hravym, nadSeneckym a unikatnim tvarem,
nékde mezi poctou, parodii a prenesenim zanrovych tropl na lokalni specifika. S tim
se poji i maximalni srozumitelnost tuzemskému i mezinarodnimu publiku. | kdyz
ceskoslovenské publikum nemélo se zapadni filmovou tvorbou tolik zkuSenosti, diky
stavéni na jejich tropech a nikoli jejich dekonstrukci mohlo ihned pochytit, v ¢em

zaklady Zanru spocivaji.

Poslednim pocinem tandemu Lipsky-Brdecka byla adaptace literarni predlohy Julese

Verna Tajemstvi hradu v Karpatech (1981). ,Verneovky“ mély v ceskoslovenské



kinematografii zvu¢né jméno diky adaptacim Karla Zemana. Se stejnou imaginaci,
akorat ve prospéch komedie a potouchlosti k latce pristoupila i etablovana tvaréi
dvojice. V Karpatech se zrcadli oblibené védecko fantastické vymoZenosti, které
tentokrat vyuzivaji pfedevsim Ustfedni padousi, stejné jako goticka estetika a
dobrodruzné prvky. V podstaté jde o Lipského nejvypravnéjsi parodii. Rezie vyuziva
bohaté karpatské pfirody, ktera ma sama o sobé magicky nadech, jejz umocnuji zprvu
nadpfirozené jevy, které nékdy maji racionalni a nékdy zadné vysvétleni — v duchu
Verneovy predlohy, jenz se s vysvétlovanim nijak nezabyval. Jde o to pfistoupit na
imaginaci. Adéla i Karpaty nesou parodickych znak(i vS§ak mnohem méné, nez Joe.
Lipsky v rozhovoru pro Rudé pravo ohledné Limonadnika pfiznal, Ze film si nejvice
vychutna ten, kdo ma ve westernu dané zazemi. ,,Carterovky“ v§ak mezi tehdejSim
publikem nemély takové zastoupeni, stejné jako malo znamy Vernelv roman. Brdecka s
Lipskym tak od parodie konkrétnich dél opustili a Karpaty paroduji predevsim sci-fi

zazemi, pro Vernea pfiznacné, zatimco konkrétni déj predlohy takrka zcela vypousti.

Film ve skutecnosti totiz mnohem vice paroduje jazyk vesni¢anl a obecné tuzemsky
folklor. Mluvi takrka dadaistickym jazykem slozenym z nékolika nareci, udajné
chodského, krkonoSského a moravského, a paroduje v kulturni paméti
stereotypizovany folklorni obraz. Karpaty jsou vice nez jakykoli jiny zminény film
fetézcem drobnych napad, které jsou svou dilezitosti nadsazeny celkovému obrazu.
samotné vypravéni kauzalitami prorostlého déje. Brdecka v rozhovoru pro Casopis
Zabér pri uvedeni filmu romanovou predlohu dokonce oznacil za Spatnou. Vadila mu
zdlouhava struktura, zabyvani se postavami, které pozdé&ji zmizi a predevsSim smrtelna
vaznost. To vSe vSak tvofilo perfektni pddu pro rozvinuti dalSitho Zanrového fetézce
absurdit, do nichz tvirci primichali upirskou tematiku, ktera v predloze nefiguruje.
Jde tak o syntaktické zavrSeni kariér obou muzi, ktefi si diky stejnému smyslu pro
humor a zalibam v zanrové kinematografii nesmirné sedli. ACkoli dobova kritika byla z
jejich posledniho dila spiSe rozpacita, dnes s predchozimi dvéma parodiemi tvofri
pomysiné volnou trilogii, ktera je etalonem skutec¢né autorského humoru, jakkoli byli

oba tvlirci vétsi pragmatici a femeslnici v tom nejlepSim slova smyslu.

Oldrich Lipsky pred svou smrti stihl natocit jeSté dalSi sci-fi veselohru se satirickym
podtonem Srdecny pozdrav ze zemékoule (1982), kde dva mimozemstané

prozkoumavaji nas svét, v némz se podvratné tyci rozlehlé odpadaky a socialisticka



architektura. S Jifim BrdeCkou mél spolupracovat na Trech veteranech (1983), po jeho
nahlé smrti vS8ak scénar napsal se Zdenkem Svérakem. OldFich Lipsky zemrel na
znovuobjevenou nemoc spojenou s prasknutim Zalude¢niho viedu, coz se mu stalo jiz v
jeho dvaceti letech. | po letech zlstava nekorunovanym kralem ¢eské komedie, za jejiz
zdanlivou jednoduchosti stoji precizni pfiprava a naprosto vazna oddanost remeslu.
Blizci pamétnici Lipského vzdy popisovali jako smutného ¢lovéka, jenz chtél filmem
délat radost nejen divakim, ale pfedevsim sobé. Za Zivot neposkytl moc rozhovord,
kdyz uz, tak takrka vyhradné pro Rudé pravo. V Casopisu Kvéty mél vSak v
osmdesatych letech rubriku na pokracovani, kde se ohlizel za svou tvorbou. Mizeme
jej ale poznavat predevsim z jeho filmografie, coz je kolikrat ta lepSi cesta. Na zavér
uvedeme charakteristickou definici humoru, kterou sice vyrkl Milo§ Macourek, jedna

ku jedné vSak plati i pro Lipského:

»,Kdyz mam psat scénu z kolonialu, kde se hospodyné bavi s prodavacem, nudim se a
chce se mi spat. Rikam si, o& by bylo hezéi, kdyby prodavaé vytahl zpod pultu pana s
rybarskym prutem a fekl, sardinky bohuzel nemam, ale mohu vam nabidnout tohle. Mé
prosté pribéh nebavi, dokud se v ném neobjevi fantasie, nonsens a absurdita, dokud
se nemozné nestane moznym, zkratka dokud se ¢lovék nezacne smat a Zasnout
zaroven. Film — fekl Louis Feuillade — neni kazani, ani prednaska, tim méneé rébus. Je
to zabava pro oCi a ducha. Vrele s tim souhlasim. Jenze latka musi nejdfive bavit mne,

abych ja mohl bavit lidi.*[6]
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