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Jan Krizenecky a skutecnost
prelomu stoleti

Fotografie neni pripominkou minulosti (ve snimku neni nic proustovského). To, ¢im na
mne Gcinkuje, nezalezi na tom, Ze obnovuje cosi zruseného (¢asem ¢i vzdalenosti),
nybrz v tom, Ze dosvédcuje: to, co vidim, vskutku bylo. Nuze, to je naprosto skandalni

efekt. (Roland Barthes: Svétla komora)

Na rok 2018 pripada hned nékolik kulatych vyroci spjatych s pocatky ceské
kinematografie. Uplyne 120 let od prvniho nataceni a promitani ¢eskych filmd u
prilezitosti Vystavy architektury a inzenyrstvi v Praze a 110 let od Jubilejni vystavy
Obchodni a zivnostenské komory tamtéz, ktera znamenala dalsi kumulaci prazskych
filmovych dokumentl. Dne 20. bfezna si také pripominame 150 let od narozeni Jana

KFizeneckého, ktery v obou téchto vinach ¢eského raného filmu stal za kamerou.

Pocatek kinematografie nalezi do obdobi technického vzmachu na sklonku 19. stoleti.
Tradi¢né byva spojovan s bratry Lumiéry a rokem 1895, byt prvni ,,0zivené fotografie”
vznikaly jiz dfive a hranice mezi prehistorii a historii filmu neni GpIné ostra. V ¢eskych
zemich patfil k prvnim Sifitelm fenoménu filmu taborsky fotograf a zakladatel
znamého rodinného ateliéru Ignac Sechtl,[1] ktery ziskal Zivnostenské opravnéni pro

kinematograficka predstaveni 6. fijna 1896.[2]

0 necelé dva roky pozdéji se k radé prikopnik( pripojil mlady pracovnik stavebniho
Ufadu a amatérsky fotograf Jan Kfizenecky. Po maturité se dal na studia architektury
a stavitelstvi. Zatimco jeho starsi bratr Rudolf se v této oblasti proslavil, Jan studia
nedokoncil. V oboru ovS§em zUstal, pracoval nejprve v bratrové kancelafi a pozdéji, od
roku 1897, pro prazskou méstskou spravu. Tak se dostal jako vypomocny technik

k pripravam Vystavy architektury a inZzenyrstvi, naplanované na léto 1898. Byl natolik

zaujat nedavnou navstévou filmové projekce, Ze se rozhodl vystavy zicastnit



s vlastnim kinematografickym podnikem. Od firmy bratfi Lumiér( koupil pfistroj, jenz
byl zaroven kamerou, promitackou i kopirkou, a k nému nékolik filmG i filmovy material.
Tak vznikla atrakce s nazvem Cesky kinematograf. Je tfeba pfipomenout, Ze $lo o
podnik kolektivni, na némz mél velky podil Kfizeneckého pritel a kolega Josef
Frantisek Pokorny. Ivan Klime$ ve své studii o Ceském kinematografu upozoriiuje, Ze

Pokorny byl de facto prvni Cesky filmovy produkéni.[3]

Jak bylo naznaéeno vys$e, v dobé provozu Ceského kinematografu ve vystavnim
prostoru v Kralovské obofe nebyl film uz zrovna novinkou a kinematograf
pravdépodobné nepatfil k hlavnim atrakcim vystavy.[4] Jisté sem ale zapadal jako
zdroj vizualnich zazitka, typickych pro spolecensky zivot konce 19. stoleti. V ramci
téze Vystavy architektury a inzenyrstvi byl poprvé zpfistupnén panoramaticky obraz
Ludka Marolda Bitva u Lipan a také nékteré dalSi expozice tézily z fenoménu
spektaklu ¢i optickych efektl. Privlastek ,Cesky“ v nazvu filmového podniku zase
souznél s dobovymi snahami posilovat na poli technického pokroku a kultury narodni

sebevédomi.

Pro filmovou historii se stal klicovym fakt, ze Kfizenecky na vystavé promital i vlastni,
Cerstvé natoCené snimky, v nichz se prosadil jako pohotovy dokumentarista s citem
pro obrazové zajimavou akci. Ten byl vskutku nezbytny vzhledem k tomu, ze tehdejsi
technika umoznovala natocit vcelku vzdy jen 17 metrd filmu, tedy nékolik vtefin.

Drahym filmovym materialem se navic muselo Setfit.

Projekce byly zahajeny 19. Cervna a jiz v tento den byly uvedeny i Kfizeneckého filmy
Svatojanska pout v ceskoslovanské vesnici, Poledni vystrel na Marianskych hradbach
a Purkyriovo namésti na Kralovskych Vinohradech, jez |ze povazovat za nejstarsi
ceské filmy viibec.[5] Dva prvné jmenované se dochovaly dodnes. Tyto ani ostatni
filmy, které pfibyly po zahajeni provozu kinematografu, nemély oficialni nazvy, proto je
dnes zname zpravidla pod vicero rlznymi tituly, jeZ v nékolika slovech vystihuji jejich
obsah. Tim byly vyjimecné i vSedni udalosti z tehdejsi Prahy, ¢asto pfimo z vystavniho
Zivota. Ve tfech pripadech Slo o hrané scénky, na nichz se jako herec a

pravdépodobné i autor a rezisér podilel komik Josef Svab-Malostransky.

Oblibenym namétem Kfizeneckého filmarské kariéry se stala sokolska cvi¢eni. V roce

1898 natocil kratky snimek Cviceni s kuZely Sokoli malostranskych, v letech 1901 a



1907 pak reportaze ze vSesokolskych sletl. V roce 1908 vyjel s kamerou do

Prostéjova, kde zachytil priivod a slet konané u prilezitosti otevieni nové sokolovny.
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Cviceni s kuzely Sokoll malostranskych (1898). Foto: Narodni filmovy archiv

Rok 1908 zaroven znamenal vyznamny pfirdstek filmd z prostfedi Prahy — z Jubilejni
vystavy Obchodni a Zzivnostenské komory, nékterych soubéznych udalosti i vSedniho
Zivota mésta. Namatkou v dochovanych zabérech z vystavy mizeme vidét arcivévodu
FrantiSka Ferdinanda dZ%Este, ve filmuS/avnost otevieni nového Cechova mostu
tehdejSiho prazského starostu Karla GroSe. Zpétné byva nékdy ¢eskému filmu pred
prvni svétovou valkou vytykano, ze neudrzel krok se svétovym primérem a predevsim
technicky, zplisobem snimani reality se od pocatk( v roce 1898 prili§ nevyvijel.[7] |
kdyz tuto kritiku mizeme do jisté miry na reportaze Jana Krizeneckého vztahnout (byly
nataceny stale stejnou, tehdy jiz zastaralou lumiérovskou kamerou, pouze upravenou

a prizpusobenou pro del§i metraze), historickou hodnotu ani zfejmé kameramanovo



zaujeti jim nelze upfrit.

Ze snimkU pofizenych v roce 1908 mimo vystavisté vynika Jizda Prahou otevienou
tramvaji, v némz se diky umisténi kamery do jedouci tramvaje podafrilo na kratkém
filmovém pase (dochované kopie maji kolem 50 metrd) zachytit pomérné dlouhy Gsek
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vltavského nabrezi, véetné pohyblivého chodniku na Letnou &i pfedmosti Cechova
mostu, kde jiz tehdy probihaly pfipravy na stavbu budovy pravnické fakulty (nakonec
byla dokonéena az na pocatku tficatych let). Také pravdépodobné posledni film Jana
KFizeneckého, Pomnik Frantiska Palackého pred dokoncenim (1911), je svébytnym
dokumentarnim pocinem, v némz se prolina dlouholety profesionalni zajem o méstsky

prostor s vytfibenym fotografickym vidénim.

Amatérskym fotografem se zalibou ve scenériich ze staré a pretvarejici se Prahy se
stal Kfizenecky jiZ pomérné dlouho pfed seznamenim s filmem. Od roku 1893 byl
¢lenem Klubu fotografl amatérd v Praze, sva dila dokonce s Gspéchem vystavoval.[8]
Kfizenecky se narodil v Praze a poté zde vystridal nékolik bydlist. Kromé
nepochybného osobniho vztahu k méstu je osobitost jeho fotografii spoluurcena i

smyslem pro kompozici a vnitfni napéti snimku.

Po roce 1900 se fotografovani stalo dulezitou soucasti jeho prace, kdyz byl povéren
fotodokumentaci mésta. Praha prelomu stoleti nebyla poznamenana jen zavadénim
technickych novinek, houstnouci silnicni dopravou ¢i vySe zminénym vystavnim
ruchem, ale velmi vyznamné téz rozsahlymi asanacnimi zasahy. Zakon ¢. 22 F. z. o
vyvlastriovani k dpravé assanacniho obvodu kralovského hlavniho mésta Prahy byl po
nékolikaletych jednanich nad koncepcemi regulace mésta vydan 11. tnora 1893. Pred
vydanim zakona i po ném na odvazny asanacni plan atocila tvrda kritika z rad
verejnosti i umélecké komise jakoZto poradniho organu.[9] Navzdory témto protestim
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se v nékolika pristich letech znacna cast centra proménila ve zdanlivé permanentni
stavenisté. Pro Jana Kfizeneckého se asanace stala stézejnim tématem jeho
profesionalnich fotografii. Dokumentoval na nich zanik starého Josefova Ci Podskali a
jednotlivé historické vrstvy mésta, jak je délnici odkryvali pfi bourani staré zastavby.
Tyto fotografie vznikaly pro komisi pro soupis pamatek. V té zasedal i Rudolf
KFizenecky, jenz sam také fotografoval v asanaénim pasmu. Asanace byla bohaté

dokumentovana i Jindfichem Eckertem a dalSimi fotografy a vytvarnymi umélci.[10]



Pohled na zbytky romanského zdiva nalezeného pfi bourani domu ¢p. 16 v ulici U radnice
na Starém Mésté, 3. 4. 1909 (foto: Archiv hlavniho mésta Prahy)
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Mimo asanaéni obvod fotografoval Kfizenecky napfiklad v Libni. Na sérii fotografii
zachytil zaSlou krasu Libenského zamku i zivot chlapcl v nedaleké novobarokni
Vychovatelné (dnes interni oddéleni nemocnice Na Bulovce), na jejiz stavbé se dle
zpravy v Narodnich listech podilel jako architekt a kam se v roce 1908 chovanci
prestéhovali pravé ze zamku, pro dany Gcel jiz nevyhovujiciho.[11] Protipdlem
dokumentace historickych pamatek a velkorysych novostaveb jsou ve sbirce fotografii
Jana Kfizeneckého odlehcené snimky vSedniho méstského Zivota, na kterych najdeme

trhy, Gklid odpadkd nebo verejné toalety.

DalSi proménu Prahy a jeji atmosféry pfinesla svétova valka. V letech 1914 a 1915

zachytil Kfizeneckého fotoaparat napriklad odvodni komisi na Stfeleckém ostrové

nebo pfeménu Skol a historickych budov na zasobarny potravin.



Archiv hlavnibe mésta Prahy

Pohled na zasoby jablek v mistnosti obecni zasobarny v Praze, kol. 1915 (foto: Archiv

hlavniho mésta Prahy)

Na profesionalnich fotografiich Jana Krizeneckého, od kterych bychom mohli o¢ekavat
neosobnost a G¢elovost, leckdy vystupuje do popredi specificka nalada, humor i jiny
obrazovy ruch.[12] Jednoznacné jsou podstatnou soucasti Kfizeneckého tvirci prace.
Soubor jeho sklenénych negativl je uloZzen v Archivu hlavniho mésta Prahy. Jeho
fotografie byly téz reprodukovany v nékolika publikacich a v roce 1981 o nich vznikl

kratky filmovy dokument Praha Jana Krizeneckého (r. Miro Bernat, 1981).
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Presto bylo Kfizeneckého fotografické dilo dlouho ve stinu jeho Glohy prikopnika
ceského filmu. Néktera prvenstvi v oblasti kinematografie, ktera mu byla pfipisovana,
Ize dnes zpochybnit nebo relativizovat,[13] to ovSem nijak nezmenSuje mimoradny

vyznam jeho dokumentarni tvorby, filmové i fotografické.



Narodni filmovy archiv chysta na duben 2018 vydani digitalizovanych film{ Jana
Kfizeneckého na DVD a BD. Soucasti edice bude novodoby hudebni doprovod Jana

Buriana ml., fada bonusovych snimku, odbornych komentard a fotografii.
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