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Jaroslav Kucera

Do Ceské distribuce vstupuje dokument Jaroslav Kucera Zblizka. Reziséri Jakub

Felcman a Tomas Michalek v ném pfibliZzuji tvorbu a osobnost vynikajiciho
kameramana, ktery se podilel na filmech jako Démanty noci, Sedmikrasky ¢i VSichni

dobri rodaci. Tyto a dalSi snimky je mozné zhlédnout na portalu DAFilms.

Jaroslav Kucera (6. 8. 1929-11. 1. 1991) pochéazel z Grednické rodiny. lhned po
maturité na realném gymnaziu (1948) nastoupil na nové zaloZzenou Fakultu mazickych
umeéni, na obor filmova fotografie a technika, kde od 2. listopadu 1948 studoval, 28.
dubna 1953 obh4jil diplomovou praci a uz od roku 1951 zde pusobil jako asistent.
Jako zavéreénou praci predlozil hrany film Novd sména, dokumentarni film Ustfedni
loutkové divadlo a velmi dobfe hodnoceny teoreticky text s nazvem Filmova kamera.

V roce 1952 zaéal pracovat jako kameraman v Ceskoslovenském armadnim filmu, kde
pUsobil az do roku 1957. Mezi jeho prvni prace patii kratké propagacni filmy (Za Zivot
radostny, Nova sména, Telovychova mladych uciteliek). Zde taktéz nasnimal kratky
dokument o divadle E. F. Buriana Armadni umélecké divadlo ¢i c¢astecné animovany film
Ustfedni loutkové divadlo. V roce 1957 jej jako kameramana Filmového studia
Barrandov zaméstnal Ceskoslovensky film. Na této pozici plisobil az do konce svého

Zivota.

Béhem studii i tésné po nich spolupracoval Ku€era zejména s Vojtéchem Jasnym (mimo
filmu Neni stale zamraceno také na Dnes vecer vSechno skonci, Zarijové noci, Touha,
Prezil jsem svou smrt, Procesi k panence, Az prijde kocour, VSichni dobri rodaci €i na
filmové basni pro EXPO 70 v Osace Ceskd rapsodie) a s Karlem Kachyriou (Dnes veder
vSechno skonci, Ztracenda stopa a ke spolupraci se vratil filmy Mala morska vila, Smrt
mouchy). V Sedesatych letech — po spoleéném projektu Perlicky na dné — zacal natacet
filmy s tvlrci patficimi k druhé generaci FAMU, k tzv. nové viné — s Jaromilem JireSem
(Krik), Janem Némcem (Démanty noci), Ivanem Passerem (Fadni odpoledne), Evaldem

Schormem (Troji pfani, Psi a lidé) a se svou manzelkou Vérou Chytilovou (Sedmikrasky,
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Ovoce stromu rajskych jime). V roce 1968 zacal ucit na katedre kamery na FAMU;
zaméroval se zde zejména na vyuku barevné kinematografie, konkrétné barevné
kompozice. Od zac¢atku sedmdesatych let, po nucené pauze, pracoval na popularnich
filmech, nejcastéji komediich — vyrazna byla jeho spoluprace se Zderikem Podskalskym
(Noc na Karlstejné, Krtiny, To byla svatba, strycku!) a s Oldfichem Lipskym (S/ameny
klobouk, Jachyme, hod' ho do stroje, Cirkus v cirkuse, Adéla jeSté nevecerela). V této
dobé také tocil kratké filmy, zabavni porady a recitaly pro televizi (Ploskovické
nokturno, nékolik dilG zabavniho porfadu Dostavenicko, pisfiové recitaly Roman o ruzi,

Prazdniny a pasmo klip( Zavaté studanky).

V Sedesatych letech natacel i pro Laternu magiku; spolu s Vladimirem Novotnym se
podilel na jejim druhém, zajezdovém programu, ten vSak byl zakazan a spoluprace
preruSena. K Laterné magice se vratil v osmdesatych letech jako kameraman (
Pragensia), ale i spolurezisér (Cerny mnich) a spoluscenarista (Odysseus). Od
sedmdesatych let a zejména v letech osmdesatych také pracoval pro zahrani¢ni
produkce (zejména pro némeckou, ale i britskou a americkou), napfiklad na opernich a
literarnich adaptacich reziséra Petra Weigla (Olovéna noc, Maria Stuartova,
Mozartova cesta do Prahy, Romeo a Julie na vsi, Dumky), na serialech (Theodor
Chindler, Wilder Westen, inclusive) nebo na kratkém filmu podle Isaaca Bashevise
Singera Zlateh he Goat. V roce 1982 natocCil v Kratkém filmu sv(j jediny pIné autorsky
dokumentarni snimek PraZsky hrad, u néhoz byl jak kameramanem a scenaristou, tak i

rezisérem.

Z vyCtu je zfetelna Sife KucCerova zabéru, rliznorodost a pestrost jeho tvorby. Na
jedné strané se u Jaroslava Kucery setkavame s realistickym vykreslenim (a to jak

v kameramanské praci ve stylu cinéma vérité, tak v klasickém zobrazovani, jez
zneviditeliuje filmové prostredky, posiluje vypravéni a divakovu identifikaci s fikénim
svétem), na strané druhé se stylizaci (jak na zakladé inspirace nejrizné;jSimi
malifskymi styly, tak ve vztahu k avantgardni radikalité). Na jedné strané mizeme
sledovat syrovy, autenticky, dokumentarizujici obraz zachycujici kazdodennost, na
strané druhé pak posilovani idyli¢nosti, nebo naopak rizné stuprovanou deformaci;
na jedné strané Citelnost, jasnost a presnost vyobrazeni, na druhé strané
symboli¢nost, abstrakci a geometrizaci postradajici jasné kontury a vazbu na
skutecnost; na jedné strané zdanlivé nahodilé momentky, na strané druhé peclivé

komponované pdzy; na jedné strané potlacovani viditelnych $vii ve filmovém obraze a



medialnich praktik, na strané druhé pak naopak zvySenou miru sebereflexe a
zviditelnéni materiality. Dynamicky protipohyb také zaklada velmi specifické stavy ne-
hybnosti uprostied pohyblivych obrazi, pfitomnost zastaveni a rozpohybovani obrazu,
pohybl trhavych, nervoznich, které jsou vyvazovany pohybem plynulym,
neperformativnim. Tyto polohy se v nékterych filmech spojuji, misi se a pfechazeji

jedna v druhou, coz jesté vice komplikuje jejich zarazeni.

Oproti dal§im experimentujicim kameramandm své generace vyraznéji nepracoval

s hloubkou pole a vice plany v obraze, ale spiSe s figuracemi po zplsobu tableau
vivant, s diagonalami, vertikalami a horizontalami, s perspektivou, rozlozenim barev a
jejich vztahy a se svételnosti obrazu. Plocha je tak zakladni GbéZnikem, vztahovym
pletivem, ke kterému je poutan nas zrak a které nas presvédcuje o sile obrazu, jeho
autenticité, promyslené bezprostrednosti a presvédcivosti; je primétem nového i
tradi¢niho, plvodniho i provéfeného, patetického i afektivniho, borticiho se i nové
vystavovaného, vidéni i vypraveni; je dokladem, ze se Kucerovy podarilo z filmovych

obrazu skutec¢né stvofit autonomni zalezitost.



