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Jednou nebudeme mali. Cesky
hrany film pro déti 1945-1993

Détsky film je jednim z mala zanrd, u néhoz panuje shoda, Zze ma v tuzemsku dlouhou

vov

tradici a napfi¢ dekadami predstavoval ,vykladni skiin“ domaci kinematografie a ten
nejzadanéjsi vyvozni artikl. PFi bliz§im pohledu vSak zjistime, Ze toto pfesvédceni je
podlozené spis intuitivnim tuSenim nez hloubkovym vyzkumem. Détskému filmu,
zejména v obdobi socialismu, se sice v minulosti vénovalo nékolik diplomovych praci,
odbornych i popularizaénich ¢lankd a monografickych stati (napf. v publikacich
Naplanova kinematografie a Cesta do pravéku), ale dosud neexistovalo systematické

pojednani o vyvoji zanru a jeho lokalnich specifikach.

Tuto mezeru ¢astecné zaplnuje kniha Jednou nebudeme mali. Filmovy historik Lukas
Skupa v ni syntetizuje poznatky své i jinych badatel(l a na vice nez ¢tyfech stech
stran podloZenych peclivym archivnim vyzkumem predstavuje ¢eskoslovensky model
détského filmu, ktery kombinoval statni kontrolu s vysokou profesionalizaci a urcitou
mirou autorské kreativity. Na rozdil od mnoha dosavadnich studii, z velké Casti
zamérenych na estetiku nebo narativni analyzu, klade Skupa ddraz na produként,
institucionalni a kulturné-politické souvislosti. Podobné jako jeden z opakované
citovanych expertd na dotyény zanr, anglicky profesor Noel Brown, chape détsky film
jako produkéni kategorii, jejiz vznik, formovani a stabilizace byly determinovany

politickymi, ekonomickymi a organizacnimi mechanismy.

Kniha ladéna do pfijemnych pastelovych barev tudiz nenabizi vymezeni détského filmu
z hlediska hlavnich postav, déje nebo preferovanych konflikt. Ve tfech rozsahlych
tematickych blocich s nékolika podkapitolami se postupné zabyva produkénimi a
distribu€nimi déjinami zanru, vybranymi autorskymi osobnostmi a nékolika vyraznymi
subzanry (pionyrsky film, pohadka, rodinny film). Skupa pritom vzdy postupuje

viceméneé chronologicky, po€inaje zestatnénim filmové vyroby v roce 1945, kdy se



zacCala centralné formovat koncepce détského filmu, po rozpad centralizované

struktury a privatizaci Barrandova na poc¢atku devadesatych let.

Autor(v pfistup je interdisciplinarni — vyuziva relevantnich vyzkumnych nastroji tzv.
nové filmové historie, ve vétsi mife zohlednujici pravé spolecensko-politické a
pramyslové souvislosti, i sociologie, aniz by sv{j jasné zacileny a ¢tivy text zbytec¢né
zatézoval teorii. Knihu doprovazi kromé standardnich rejstfikd a seznamu pouzitych
pramenl rovnéz bohata a rozmanita obrazova priloha s fotkami z film a nataceni i

dobovymi reklamami.
Klopotné pocatky

Jednim z hlavnich pfinos( prvniho bloku je detailni zachyceni promény produkéni a
distribu¢ni infrastruktury détského filmu napfi¢ sledovanym obdobim. Nebot pred
rokem 1945 filmy pro détské publikum az na par vyjimek nevznikaly, nebylo nac
navazovat. Také kv(li celkovému chaosu v zestatnéné dramaturgii trvalo nakonec osm
let, nez v roce 1953 doslo k ujasnéni koncepce, zalozeni Studia détského filmu a jeho
zaclenéni pod zastresSujici organ zvany Détfilm (kam spadal i film kresleny a loutkovy).
O dalsi dva roky pozdéji vznikla dramaturgicka skupina détského filmu pod vedenim

Ladislava HanuSe a Josefa Tragera. Jejich prvnim projektem byla Honzikova cesta

(1956) na motivy predlohy Bohumila Rihy.

Pfestoze strana kladla velky diiraz na formovani socialistického ¢lovéka a déti byly
dobovou ideologii prezentovany jako symboly zafnych zitfkd, vyroba vychovnych filmi
se i po tomto sjednoceni rozbihala klopotné. Kvuli podprimérnym rozpocétiim (danym
mj. nevalnym trznim potencialem détskych filmd), komplikovanému nataceni s détskymi
herci a mozna i obavé ze zostfeného ideového dohledu tvorba pro déti prilis nelakala
osvédcené barrandovské tvlrce. Rezie byla proto ¢asto svéfovana zacinajicim
filmaram. Zpocatku se navic jednalo predevsim o kratké a stfredometrazni filmy,
vhodnéjsi pro Skolni pfedstaveni a specializované promitaci saly, jakymi byly prazské
Kino mladych nebo filmové kluby pfi domech pionyri. Kvili spoléhani vyluéné na tituly
z lokalni nabidky a spratelenych socialistickych zemi ale neexistovalo dost programd,

které by provozovatelé kin mohli nasazovat.

Neexistovala ani predstava, jaké jsou vlastné divacké navyky détskych divakd. Ackoli

probihaly rlizné sociologické prizkumy, o détech se dlouho uvazovalo jako o jednolité



mase. AZ do konce padesatych let se podle Skupy nepripoustéla diferenciace. VSichni
mladi divaci a divacky méli byt indoktrinovani tymz obsahem. Bez ohledu na
skuteCnost, Ze je zajimali spi$ kovbojky nez vedouci Gloha strany. Teprve v nasledujici
dekadé se o détech zacalo uvazovat jako o aktivnich konzumentech s vlastnim
vkusem. Ten bylo ovSem potfeba nalezité usmérnovat. Proto se paralelné objevila
potfeba estetické vychovy. K jejimu uspokojivému naplnéni ale nedoslo (do Skolnich

osnov se filmova vychova zacala systematictéji vracet teprve v poslednich letech).

V Sedesatych letech doSlo ke zménam také v oblasti vyroby. Pocet détskych film{
stoupal zasluhou studii v Gottwaldové a na bratislavské Kolibé. Stale ale nelze mluvit

P A

o zlaté ére zanru. Po barrandovské reorganizaci v roce 1962 se totiz tvlrc¢i skupiny
zacaly od détskych latek odklanét k autorské tvorbé, slibujici vétsi tvirci svobodu.
Filmy pro déti tudiz nadale nemély srovnatelnou publicitu a rozpo¢ty jako hrana tvorba
pro dospélé. Pravidelné je dal tocili jen Josef Pinkava, Jan Valasek a Milan VoSmik,
jehoz profesionalnimu pristupu k zanru Skupa vénuje celou kapitolu v ,,personalnim*®
oddilu knihy (dale podrobnéji sleduje, jakou roli v institucionalnim ramci zaujimali
vedouci dramaturg skupiny détského filmu Ota Hofman, rezisérka a scenaristka Véra

Plivova-Simkova a zminény Josef Pinkava, Celici omezenym vyrobnim moZnostem

gottwaldovského studia).
Zlata éra a presun do televize

Skutecny rozkvét détského filmu paradoxné nastal az za normalizace, kdy byly
moznosti svobodné filmové tvorby v jinych kinematografickych sférach notné
limitované. Détskou produkci ale zasadnéji nepoznamenaly posrpnové proveérky,
profesni kontinuita nebyla prferusena. PFi planovani zacalo prevazovat pragmatické
hledisko — ideologii nezatizené détské filmy byly totiz idealni na vyvoz. Vic se do nich
investovalo a dostavaly vyssi kvalitativni hodnoceni, coz je zvyhodnovalo i pfi
distribuci. Od administrativni podoby zanru, kdy byly tematické a ideologické linie
striktné urcovany statem (viz napfiklad filmy s pionyry), se podle Skupovych zjisténi

a1

preslo k jeho ,Cistéjsi“ varianté.

Détske filmy se tak v sedmdesatych letech staly i pro zavedené filmare pfilezitosti, jak
na Barrandové mimo nejvétsi ideologicky tlak natacet ambiciézni filmy s vy$Sim

rozpocCty. Oproti Sedesatym letiim vznikal v oblasti détské tvorby vétsi prostor pro



inovaci nez u prisneji kontrolované dramatiky pro dospélé. Kdyz se tedy mluvi o
zlatych Casech Ceského détského filmu, obvykle je tim minéno praveé toto obdobi

s tituly jako Uz zase skacu pres kaluze (1970), Pani kluci (1975) nebo At Ziji duchové!
(1977). Pro nékteré ¢tenare mize byt necekané autorovo zjisténi, Ze v osmdesatych
letech, kdy se zacala prosazovat hitmakerka Marie Polednakova, divacky zajem o
détsky film znovu poklesl. To je ovS§em dano zejména Skupovym peclivym rozliSovanim
mezi filmy pro déti, filmy pro mladez a filmy rodinnymi (které tocila Polednakova).

Samostatnou kategorii nachazejici se mimo zabér knihy je pak animace.

Zatimco pro détské filmy v posledni etapé centralné planované filmové vyroby chybéli
kvalitni autofi, kvlli odstfihnuti od mezinarodnich trendd nepfichazely nové impulsy a
stagnovala produkce, distribuce i export, rodinnym filmim se zasluhou Sir§iho
divackého zabéru relativné dafilo. Jakkoli se s timto zanrem soustavnéji pracovalo v
televizi — viz napriklad Gspésné koprodukéni serialy Vaclava Vorlicka a MiloSe
Macourka (Arabela, Létajici Cestmir). PFesouvani tézisté z kina na obrazovku
pokracovalo i po listopadovém prevratu, kdy si Ceskoslovenska televize jako jedna z

mala zachovala jistou kontinuitu v nataceni filmd pro nejmladsi publikum.
Piony¥i a princezny

RozliSeni nékolika hlavnich zanrovych proud( v ramci détského filmu se Skupa vénuje
ve tretim oddilu. Konkrétné zkouma formovani pionyrskych, pohadkovych a jiz
zminénych rodinnych filmG. Pionyrské filmy vznikajici s pfispénim Pionyrské organizace
byly typické pro rané obdobi po zestatnéni. V postavach pionyrl (obvykle chlapcl, coz
vybizi k bliz§imu prizkumu genderovych aspektl tuzemské reprezentace détstvi)
nabizely model idealniho socialistického ditéte s dirazem na kolektivni hodnoty.
Skupa vSak i v ramci tohoto subzanru sleduje postupny posun od mentorského
pristupu k vétSimu zohlednovani détskych potreb a fantazie. Ochotu experimentovat v
mantinelech pionyrské tematiky demonstruje napfiklad satira Za pét minut sedm

(1964).

V pfipadé pohadek se autor mozna trochu prekvapivé vénuje pouze dvéma
nejproslulej$im reprezentantliim dané kategorie — Pysné princezné (1952) a Trem
oriskam pro Popelku (1973). O obou bylo jiZ napsano pomérné hodné, druhy titul se v

minulosti do¢kal dokonce vlastni monografie editované Pavlem Skopalem. Vybrana



dvojice nicméné dobre doklada posun od administrativniho pojeti a ideologickych
zajml k orientaci na mezinarodni trzni Gspéch. Tyto kontrastni motivace tudiz na jiném
prikladu ukazuji to, co je jednou z dominantnich tezi knihy — jak byla transformace
zanru urcovana na jedné strané statni kulturni politikou, na druhé pragmatickym

hlediskem.

Prednosti publikace, ktera se mize stat jednim z klicovych informaénich zdrojl pro
kazdého, kdo bude chtit |Iépe pochopit vyvoje Ceskoslovenského détského filmu, je
precizni zmapovani produkénich struktur, rozpoctovych a materialné-technickych
omezeni a dramaturgickych principt détského filmu. Ten se v jednotlivych dekadach
utvarel na rozhrani estetickych, ideologickych a hospodarskych potreb, coz v
Sedesatych letech vedlo k jeho stagnaci, v letech sedmdesatych naopak k ziskani

exkluzivniho postaveni.

Teoreticky podnétny pojem ,administrativniho® Zanru pak umoznuje srovnani se
zapadnimi modely produkce orientovanymi primarné na trh a zabavu a vnimajicimi dité
jako ekonomicky vyznamného spotrebitele. Zasazeni do mezinarodniho kontextu je
soucasné jeden z moznych smérd, kterymi mize badani na poli ceského détského filmu
pokracovat. Komparativni perspektiva by mohla zviditelnit, ¢im je Ceskoslovensky
model specificky a v ¢em se naopak prolina s témi zahrani¢nimi (napf. idealizace
détstvi, film jako vychovny nastroj, postupné tihnuti k vétSimu realismu a citlivosti

vuci détské perspektivé na Gkor didaktismu).
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