Filmovy prehled > Revue > Fokus

MARTIN SRAJER / 18. 1. 2016
Jesté jsme nic neslySeli -
cesky filmovy muzikal

»Muzikal byl od svého pocatku americkou pilulkou zapomnéni, napojem optimismu,

ktery dovoloval divaklim v kiné snit, nemyslet a doufat.“[1]

vy

oproti tomu spolecné s westerny nebo gangsterkami oznacit za nejtypictéjsi zanr

americké kinematografie.

»Jesté jste nic neslySeli,“ znéla jedna z prvnich vét, jez zaznéla z filmového platna.
Pronesl ji americky zpévak a kabaretni bavi¢ Al Jolson ve filmu, ktery zahajil novou
etapu filmovych dé&jin, v Jazzovém zpévakovi (1927). V nasledujicich letech film
rozezpivali a roztancCili Ginger Rogersova, Fred Astaire, Judy Garlandova, Gene Kelly
nebo Barbra Streisandova, ktera zazarila v adaptaci broadwayského muzikalu Hello,
Dolly! (1969), jednom z poslednich klasickych filmi kdysi nesmirné popularniho Zanru.
0d 70. let americké muzikaly — s €estnou vyjimkou muzikald animovanych (South Park:
Peklo na Zemi, Na vlasku, Ledové kralovstvi) — zazivaji namisto rozkvétu stagnaci.

Zato Cesky muzikal... ten stagnuje ode dne, kdy film poprvé promluvil.[2]

Svétové muzikaly se inspirovaly videriskou operetou, francouzskym vaudevillem nebo
americkymi music-hally. V zemi, kde se traduje dslovi ,Co Cech, to muzikant®, zalozily
tradici spiSe Klicperovy a Tylovy hry se zpévy a tanci nebo prazské kabarety a
Santany. Technicky i finanéné naro¢né divadelni muzikaly, v nichz by hudba, zpév a
tanec byly dramatickou soucasti déje, u nas vzhledem k malému trhu a zfejmé
opravnénym obavam zdejSich podnikatell, Ze se jim investované prostredky nevrati,

nevznikaly.

Stejna situace jako v divadle nastala po nastupu zvuku také u filmd, jejichz vyroba se

stala zhruba Ctyfikrat nakladnéjsi. Pfestoze Zanrové Cisty Cesky filmovy muzikal
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spatfil svétlo svéta teprve v 60. letech, neznamena to, Ze by se do té doby v
tuzemskych filmech nezpivalo a netancilo. Pfedvojem byly Ceskojazy€né verze
némeckych hudebnich komedii, na néz v prvnich letech zvukového filmu navazaly
vyrazové neohrabané operety (Blahové dévce, Dévcatko, nefikej nel, Jsem dévce s
Gertem v téle, Na rdzich ustldno, Na svatém Kopecku, Sleéna matinka, Zena, kterd vi,
co chce). Kvantita téchto filmi byla vykoupena nizkou uméleckou Grovni, coz si

uvédomovali jiz dobovi publicisté:

,Cely svét je zaplaven filmovymi operetami. Kazdy druh film. zbozi ma obdobi své
konjunktury a tfebaze se s operetami setkavame neustale ve vétSiné kin, musime si
priznati, Ze kulminacni bod zajmu jiz preSel. Vyrobci filmovych operet pochopili, Ze se
obecenstvo pfilis nezamysli nad vnitfnimi hodnotami jejich zbozi a jiz dlouho se

predhanéji jenom vypravou a ¢astkami investovaného kapitalu.“[3]

Jen s obtizemi se prvni hudebni veselohry zbavovaly divadelni strnulosti. Déjové
prostinké pribéhy divaky obdarené hudebnim sluchem nadto ¢asto neuspokojily ani
neumélym zpévem hercl. Presto se operetni filmy za prvni republiky tésily velkému
zajmu publika a predstavovaly nezanedbatelny pfinos pro tuzemsky folklor. Divak(im

z meést nabizely jedineCnou prilezitost slysSet lidové pisné, spjaté tradicné s venkovem.
Akcentovani lidové hudebni tvorby zesililo béhem protektoratu, kdy mélo prokladani
filmG tradiénimi pisnémi pozvednout narodni sebevédomi (Advokat chudych, Madla

zpiva Evropé, Muzikantska Liduska, Stésti pro dva, To byl ¢esky muzikant).
Voskovec, Werich, Fri¢

Jesté pred valkou ovSem mozné vychodisko z filmové hudebni mizérie predstavila
neprehlédnutelna (a nepreslechnutelna) autorska dvojice Jifi Voskovec a Jan Werich.
Filmové adaptace svych popularnich divadelnich predstaveni nataceli nejprve

s jevistnim rezisérem Jindfichem Honzlem (Pudr a benzin, Penize nebo Zivot), pozdéji s
remesIné zdatnéjsim Martinem Fricem (Hej-rup!, Svét patri nam), jinak téz rezisérem

nékterych zdarilych hudebnich komedii s Vlastou Burianem nebo Oldfichem Novym.

Fri¢ dokazal teatralnim formam vdechnout Zivot dynamickym stfihem nebo hratkami se
zvukovou slozkou (napf. rytmizace dialogl hudbou). Pfedved! tak svym koleglim, jak
zakomponovat pisnicky do pribéhu, aby vysledek nepUlsobil jako zfilmované divadlo.

Neni divu, ze Fricovy filmy vyvolaly velky zajem o podobné koncipované snimky a



zpopularizovaly pisnicky s chytlavymi melodiemi Jaroslava Jezka a dobre

zapamatovatelnymi texty Voskovce a Wericha.

Vedle prejimani hotovych skladeb se rozmohlo také psani textl a skladani hudby
specialné pro konkrétni film. Diky provazanosti filmového a hudebniho primyslu méli
divaci moZnost zakoupit si gramofonové desky s chytlavymi filmovymi Slagry. Az do
nastupu televize, potazmo audiovizualnich nosic¢d, $lo o jedinecnou moZnost vychutnat
si doma svij oblibeny film alespon prostfednictvim jeho zvukové stopy. O rozmachu
vydavani desek s filmovymi Slagry svédci napriklad tato zprava z prvorepublikového

c¢asopisu Film:

,Ultraphon pokracuje ve své spolupraci s Ceskym filmem a vydava dalSi desky s naSimi
ceskymi film. umélci. Lida Baarova nazpivala v téchto dnech svou prvni gramofonovou
desku J. Kumoka ,Mozna, mozna ...* ze zvuk. filmu ,Dokud mas maminku,. (...) Také
nasi popularni filmovou herecku Ljubu Hermanovou uslySime nyni z desek. Jeji prvni
snimek je Jezklv slow-fox ,Zakazané ovoce‘. Z filmu ,Hej rup!, vySel blues ,Ze dne na
den, a foxtrot ,Hej rup, chceme Zit!* Oba Slagry zpivaji Voskovec a Werich za
doprovodu velkého Jezkova orchestru Osvobozeného divadla. (...) Jifi Sedlacek a
Ferenc Futurista, rovnéz znami z filmu, nazpivali dal$i desky Ultraphon. (...) Z filmu ,
Dokud mas maminku, nahral R. A. Dvorsky se svymi Melody Boys pisen ,Dokud mas
maminku‘. Ultraphon pfipravuje vydani dalSich snimkd z ¢eskych zvukovych film( a s

ceskymi filmovymi umélci.“[4]

Vysoké prodeje desek s filmovymi pisnémi kromé toho dokladaji, Ze promysleny
marketing a medialni synergie tvofily jeden z pilifa filmového primyslu dlouho pred

masivnim nastupem Celisti nebo Hvézdnych vdlek.
Hudba z Marsu

Po protektoratnim intermezzu, kdy vznikla napfiklad i ambiciézni revualni komedie
Vesela bida (1939), a hudebné pustém obdobi tfeti republiky doSlo ke zpFisnéni
ideového dozoru a zrodu Gkazu zvaného ,budovatelska veselohra®. Hlavnim
pozadavkem na socrealistické ,muzikaly“[5] jako Zitra se bude tancit vsude (1952)
nebo Pisnic¢ka za gros (1952) byla podFfizenost optimistické ideologii budovani
stastnych zitrkd. Vedle budovatelskych pisni¢ek strana tolerovala navrat k folkléru,

ovSem vynatému z ramce krestanskych tradic. Mimo hru se naproti tomu vinou svého



amerického plvodu octnul jazz.[6]

Vzorovy pseudo-muzikalovy produktu nové doby, Zitra se bude tancit vsude, byl
modelovan dle vzoru sovétskych ,kolchoznich muzikalt“, které za uziti folklérni hudby
vykreslovaly radostny Zivot na kolektivizovaném venkové. K popisu zapletky filmu nam

-

poslouzi Gryvek z jednoho uzivatelského komentare na Cesko-Slovenské filmové
databazi, svédcici zaroven o despektu, s jakym jsou dnesSnimi divaky tyto revoluc¢nim

romantismem prostoupené oslavy lasky a poctivé prace dnes nahlizeny:

.Zapletka je tak zoufale malicherna, az je to k smichu. Liny burZzoazni synek, s nimz
jsme seznameni pohledem na dekadentni vybaveni jeho bejvaku (fuj Skaredy
nesocialisticko nerealisticky kubismus), intrikuje uvnitf lidového souboru tance. Od
lidu odtrzeny etnograf Pavel postupné zjiStuje, Ze jediné praci s lidem a pro lid dojde
skute¢ného naplnéni. A vSichni se tak zoufale tupé usmivaji — Nesvatba na
Martinkovou, Martinkova na Nesvatbu. KubeSova na Buchvaldka, Buchvaldek na

KubeSovou. Nesvatba na Buchvaldka...“[7]

Otevrené propagaci komunistickych ideji, zahrnujici vedle zobrazovani radostného
Zivota na vesnici hlasani miru, pratelstvi a mladeznické solidarity, se v hudebni
komedii o zavodni tanecni kapele pokusil vyhnout jeden z kmenovych autor( Divadla
satiry, libretista, dramatik, textar Vratislav Blazek. S reziséry Janem Kadarem a
Elmarem Klosem je podepsan pod Hudbou z Marsu (1955), ktera se dnesSnimu divakovi
bude zfejmé jevit jako satira tuze krotka. Ve své dobé presto prozradila nejen Blazkdv
cit pro skloubeni zpivaného a mluveného slova, ale i jeho schopnost uzpusobit
budovatelsky optimismus pfibéhlm, které tradi¢ni socialisticka schémata bezezbytku

neprejimaji. Naplno ji bude moci rozvinout béhem svobodomysingjSich 60. let.
Starci na chmelu, dama na kolejich

Nebyla to ale jenom liberalizace na kulturni scéné a rozmach divadelniho muzikalu, jez
umoznily realizaci prvniho ceskoslovenského filmu pravem fazeného mezi muzikaly.
Zdejsi zaklady zanru polozil jiz na konci 50. let format tzv. obrazovych pisnicek.
Kratké filmy jako Dame si do bytu (1958),[8] Jezdim bez nehod (1961) nebo Mackie
Messer (1962) bychom dneSnim slovnikem oznacili nejspi$ za videoklipy. Mezinarodni
Gspéch zaznamenala a schopnost zdejSich tvlrcl elegantné sladit obraz s hudbou,

herce se zpivanym textem, tanec se stfihem potvrdilaZtracena revue (1961).



Hudebni grotesku ocenénou na Mezinarodnim televiznim festivalu zabavnych filmd ve
Svycarském Montreaux Stfibrnou rizi reziroval Zdenék Podskalsky, pro kterého §lo o
rozcvicku pred dlouhometraznimi televiznimi a filmovymi muzikaly jako Sedm Zen
Alfonse Karaska (1967), Noc na Karlstejné (1973) nebo Trhak (1980). Na zac¢atku 60.
let patril Podskalsky spolec¢né s Ladislavem Rychmanem, Janem Rohacem nebo Pavlem
Hoblem k nastupujici generaci filmard, kterym nechybéla odvaha vykrocit mimo ovérena

zanrova teritoria a poohlédnout se po inspiraci za hranicemi Ceskoslovenska.

Vyznamny inspiraéni zdroj pro prvni domaci tviirce muzikall predstavoval celosvétovy
hit West Side Story (1961). Okouzleni modernim zpracovanim pfibéhu Romea a Julie
neskryvali zejména autofi Ceskoslovenského muzikalu Cislo jedna, Starci na chmelu
(1964). Na otazku, jak byl pfi psani scénare ke Starcum ovlivnénWest Side Story,
odpovédél Vratislav Blazek bez okolkd: ,Velmi. Nebot neexistuje ¢lovék, ktery by

tomuto filmu nepodlehl.“[9]

Na obhajobu autora, obvinovaného dobovymi kritiky z plagiatorstvi, ale nutno uvést,
Ze Starce na chmelu napsal plvodné bez znalosti West Side Story jako muzikal pro
Divadlo ABC. Motivoval jej nedostatek latek zohlednujicich citové zrani mladeze.
Uvédomil si ovSem, Ze Ceskoslovenské divadlo nedisponuje adekvatnim mnozstvim
hercli schopnych obstojné zpivat i tancovat, a proto oslovil Ladislava Rychmana, zda
by podle jeho namétu nechtél natocit film. Rychman souhlasil. Po rozsahlém konkurzu
bylo z dvanacti set mladych lidi vybrano pétadvacet neokoukanych tvari, které

doplnila osmi¢ka zaku prazské konzervatore.

Ackoli mezi napsanim Starcd a premiérou jejich filmového zpracovani doslo k boomu
umeélecké tvorby pro mladé, muzikal z chmelové brigady byl v ceském prostredi stale
unikatni nejen svym zanrem, ale i svou povahou generaéniho manifestu. Stanoviska
povale€¢né generace prezentoval prostrednictvim pisnicek, ktery byly oproti kratkym
televiznim klipim podfizené jednotnému stylu a déjové linii a organicky integrované do
celku. Film zapadajici svou rozvernosti do uvolnéného mySlenkového ovzdusi 60. let
byl v kinech uvadény jako ,,Prvni ¢esky filmovy musical® a vedle barevného
Sirokouhlého formatu si od vedeni zestatnéné kinematografie vyslouzil také

ctyfkanalovy zvuk.



Snaha ohromit divaky okazalym audiovizualnim provedenim ovSem v nékterych kinech
pFichazela vnive¢ vinou nekvalitnich kopii dodanych Ustfedni pGjéovnou filma. K jejich
nizké kvalité podotkl rezisér Ladislav Rychman nasledujici: ,misto zdravych, mladych,
opalenych lidi jste nam dodali jiny film, film o mladezi postizené tézkou blednickou,
misto opalenych lidi vidime tvarohové svétlé skvrny.“ Rychman zaroven pozadal o

okamzité stazeni kopie a jeji nahrazeni kopii kvalitnéjsi.[10]

Neuspokojiva obrazova a zvukova Groven promitanych kopii ale neodradila ani divaky

mirici do kin v hojném poctu, ani kritiky neSetfici superlativy:

»Starci na chmelu poskytuji hostinu smyslid. Podivanou na mladé a krasné lidi. Maji
pisniCky a barvy, maji humor a chvilemi jsou satiricky zubaté. Tedy vSechno, co chce

dobry divacky film. A nepochybuji, Ze budou mit i divaky.“[11]

»otarci na chmelu se mohou sméle postavit vedle West Side Story, ba jsou kompozi¢né

vyrovnanéjsi a jejich mySlenka je mnohem objevnéjsi“.[12]

Nejvétsi ohlas nas prvni bigbitovy muzikal zaznamenal v zemich vychodniho bloku.
Svého uvedeni se ale dockal i v Latinské Americe. Svétovou Grovni se pys$nil a
mezinarodni ohlas zaznamenal téz Limonadovy Joe aneb Koriska opera (1964), v némz
rezisér Oldfich Lipsky a scenarista Jifi BrdeCka odvazné spojili muzikal s westernem.
Na dal$i dlvody k nadSeni ze schopnosti doméacich tvircl vyrobit hudebné tanecni

film konkurujici zahraniéni produkci stejného zZanru ¢ekame dodnes.

Predtim, nez v roce 1968 emigroval do Zapadniho Némecka, s ¢imz vzala za své i
myslenka na druhy dil Starcu,[13] podilel se Vratislav Blazek je$té na dvou
muzikalovych filmech, Strasné zene (1965) aDameé na kolejich (1966). Ani revualni film
s nasSimi tehdejSimi krasobruslarskymi Spickami, ani feministicky muzikal o tramvajacce
(Jifina Bohdalova), ktera vystoupi proti nerovnopravnému postaveni Zen v manzelstvi,
ale nezaznamenal srovnatelny ohlas jako Starci, s nimiz byl kazdy novy muzikal

k vlastni smile pomérovan. Jako porazeny z tohoto srovnani v o¢ich dobovych kritikd
jednoznacné vysla i vypravna podivana Kdyby tisic klarinetd, kterou podle namétu

Jifiho Suchého a s hudbou Jifiho Slitra nato&ili Jan Roth a Vladimir Svitagek.

Film koncipovany jako televizni pfenos z mista, kde doSlo k preméné vsech zbrani

v hudebni nastroje, ma podobu pasma pisni nejvétSich hvézd tehdejsi popmusic, ¢imz



filmové publicisty provokoval k Gvaham, zda vibec spliuje poZzadavky na muzikalovy

zanr:

.Kdyby tisic klarinetd, onen zridny hybrid, ktery neni mozno zaradit snad pod Zadny z
dosud pouzitych nazvi pro hudebni zanry. Snad nejvhodnéjsi by tu bylo slovo estrada
misto onoho diplomatického oznaceni, pod kterym je film distribuovan. Hlavni jeho
slabinou je pfedevsSim ono naprosté neuvédomeni si a podcenéni zanru, rozpor mezi
namétem a snahou o monstershow. Byva vyslovovan nazor, Ze je tento film pretiZzen
pisnickami. Neni to tak docela pravda. SpiSe klam, ktery vznika jejich nefunkénim
zapojenim do pribéhu, jenz sam je nedostatecné a uspéchané rozvinut. (...) Muzikal se
totiZz nikdy neda délat tak, Ze pfijde pan Matuska a rekne: ,Terezo, miluji vas. Slozil
jsem pro vas pisen a ted vam ji zazpivam.® O choreografii radéji poml¢me. Potfebovali

bychom na ni lupu.“[14]

Nezanedbatelnou roli hrala hudba ve filmech, jimiz svou rezisérskou kariéru zahajil
Milo$ Forman, v pseudo-dokumentarnim Konkursu (1963) a povidce o dvojici
dechovych kapel Kdyby ty muziky nebyly (1963). Stejnym ozivenim ¢eskoslovenské
filmové produkce jako prvni Formanovy filmy bylo po letech schematickych
budovatelskych veseloher hudebni leporelo Mate doma Iva? (1963). Za sled volné
provazanych prihod s animovanymi vsuvkami i pisnickami si rezisér Pavel Hobl pfivezl

z festivalu film pro déti a mladez v Benatkach Lva sv. Marka.

Poslednimi dvéma projevy toho, jak blizko k sobé mély film a hudba v Sedesatych
letech, jsou hudebni pohadka Silené smutnd princezna (1968) a vizualné napadity
Kulhavy dabel (1968). V obou snimcich si mohl zazpivat Vaclav Neckéar, jehoz jméno
bychom mezi desitkami dalSich nasli také v titulcich legendarniho serialu Piseri pro
Rudolfa Ill. Zhlédnuti jeho sedmi epizod (Sesta se nedochovala celd), které napsal
Jaroslav Dietl a v nichZ se krom jinych objevi Marta KubiSova, Helena Vondrackova,
Waldemar Matuska, Karel Gott, Eva Pilarova, Karel Hala, Josef Laufer ¢i Yvetta
Simonova, je jednim z nejpfijemnéjSich zpusobd, jak ziskat zakladni povédomi o

ceskoslovenské popularni hudbé pred nastupem normalizace.
Gott, Svoboda a David

Normalizaci charakterizuje navrat k osvédc¢enému a tedy konec experimentl se zanry

importovanymi ze Zapadu. Muzikaly pro kina i televizi presto dale vznikaly, jenom uz



jim chybéla nespoutana hravost vlastni tvorbé predchozich let. Ladislav Rychman se
po Damé na kolejich pokusil je$té jednou navazat na Gspéch Starcid na chmelu
moderni parafrazi Tylova Strakonického dudaka Hvézda pada vzhdru (1974). Namisto
satirického humoru Vratislava Blazka lakal film, popsany Jifim Fliglem jako ,Nadherné
nechutny normalizacni pomnik nesmrtelné ikoné Ceské popkultury®,[15] na

nenapodobitelny herecky a pévecky projev Karla Gotta.

Vice vkusu pfi adaptovani klasického dila ceské literatury projevil Zdenék Podskalsky,
ktery divadelni hru Jaroslava Vrchlického proménil v jiz zminénou Noc na Karlstejné
(1973). Pro muzikal s hudbou Karla Svobody a manzZelskym parem Vlastimil Brodsky —
Jana Brejchova v rolich cisare Karla IV. a cisafovny Elisky vznikl na Barrandové
historicky sal Lucemburk(, dokazujici ochotu barrandovského studia investovat vyssi
sumy kromé pohadek také do jinych divacky atraktivnich Zanr(. Z bohaté vypravy a
pisni¢ek jako Lasko ma, ja stlinu se divaci kazdopadné mohli tésit pouze do emigrace
Waldera Matusky. Poté, co zpévak natrvalo odcestoval do Spojenych statd, byl film

stazen z distribuce.

PocCetnéjsi zastoupeni pisnicek poslouzilo jako pojistka proti nizkému divackému zajmu
také v fadé daldich nakladnéjsich filmi. Casto se proto zpivalo v pohadkach (
Zlatovlaska, Princové jsou na draka, Co takhle svatba, princi?) a détskych filmech

s naro¢nymi trikovymi scénami (At Ziji duchové). OdrostlejSimu publiku Sly v 80. letech
vstfic domaci alternativy k americkému diskotékovému hitu Horecka sobotni noci
(1977). V Lasce z pasaze (1984) si pozici nového idolu div€ich srdci zkusil vydobyt
Lukas Vaculik, v Discopribéhu (1987) nejmladsi Rudolf HruSinsky.

Podstatu obou posledné jmenovanych filmi s hudbou Michala Davida vystihl

v parodické nadsazce ,rytmikal“ totalitniho véku z autorského okruhu divadla Sklep
Kour (1990). Podkladem pro néj byl studentsky film reziséra Tomase Vorla Kuraci a
plvodné mél vzniknout jeSté za socialismu v Gottwaldové. Kvili dvouletym pratahdm
pri schvalovani na svou dobu pfili$§ drze ironického scénare byl ale realizovan az po
listopadu 1989. Autofi si na druhou stranu nemuseli brat servitky a falesSné
optimistickému ténu normalizacni popkultury se mohli vysmat tfeba prostrednictvim

vlezlého songu ,Je to fajn®, ktery po jednom poslechu jiz nikdy nedostanete z hlavy.



Zamérné nedokonaly sklepacky vysméch vSem nesmysinym normam se ve skutecnosti
vyznacoval vét§im pochopenim pro pravidla Zanru nez hudebni komedie Jen ho nechte,
at se boji (1977), kriminalni hudebni komedie Drahé tety a ja (1974), historicka
hudebni komedie Dva na koni, jeden na oslu (1988), humorem i hudbou velmi lidovy
Unos Moravanky (1982), adaptace popularniho predstaveni brnénského Divadla na
provazku Balada pro banditu (1978) nebo z pisni¢ek divadla Semafor poskladany
Jonas a Melicharova (1986) s pokracovanim Jonds /. aneb Jak je dilezité miti

Melicharovou (1988).
Nenaplnéna touha

Dejvicky spisovatel a kronikaf Petr Sabach vyrtstal v Ceskoslovensku padesatych let,
kam také zasadil svou povidku Sakali léta ze sbirky Jak potopit Austrdlii. Knizka hned
po svém vydani v roce 1986 zaujala studenta FAMU Jana Hrebejka a jeho kamarada
Petra Jarchovského, ktery si Sakali Iéta vybral za podklad pro svij absolventsky
scénar. Kdyz Hrebejk o par let pozdéji nasbiral dost odvahy a zkuSenosti, pustil se
pod vlivem Pomady a jinych zapadnich filmd, které po otevreni hranic zaplavily nas trh,

do prvniho tuzemského rockového muzikalu od Starcd na chmelu.

Kdyz Sakali léta (1993) s hudbou a texty pisni lvana Hlase okouzlila divaky a ovladla
historicky prvni predavani Ceskych Iv(i, zdalo se, Ze by u nas americky Zanr koneéné
mohl zapustit kofeny. Ani ne deset muzikald nato¢enych béhem nasledujicich dvaceti
let, z nichz jeden byl animovany (Bajecna show) a dal$i v zasadé pouze zachytil na film

divadelni predstaveni (Carmen), svédéi o tom, jak pfed¢asny podobny optimismus byl.

skloubeni hudby, zpévu a tance dosahl Filip Ren¢ v Rebelech (2001): ,,Pestrobarevné
kyCovité, ale po hudebni strance skvélé.“[16] Ocekavani nejhorsiho oproti tomu po
prvnich ohlasech vyvolal F. A. Brabec s prvnim ¢eskym celovecernim 3D filmem

V periné (2011): ,Zakefnost tohoto filmu tkvi v tom, Ze nakonec neni az tak hrozny, jak
by ¢lovék ¢ekal. Ja napfiklad pocitala s tim, Ze u néj umfu, ale nakonec to byla

primérna trapnost, kterou v Brabcové pripadé Slechti, Ze neni niceho adaptaci

(..).“I7]

Nechme se prekvapit, zda komentare k letoSnimu vyzyvateli dosud neprekonanych

Starcti jménem Muzikdl aneb Cesty ke $tésti budou pro uZivatele CSFD dali
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prilezitosti k brouseni ostrovtipu, nebo poskytnou i zaminku k chvale. Budme
pripraveni na prvni, doufejme ve druhé. At ale lednovy Muzikal a na Gnor ohlasené
Decibely laskydopadnou jakkoli, zcela jisté nepljde o konec snah ¢eskych tvirci
natocit si svlj muzikal. S objasnénim touhy po vlastnim muzikalu i mozné priciny, pro¢

to stale nevychazi, nam pomohou slova Jana Hiebejka z doby uvedeni Sakalich let:

»Je pro mé zajimavy kvlli spojeni vSech véci, které mam rad. Film, hudba, tanec.
Myslim, Ze viibec dost reziséri ma sen jednou za zivot natocit muzikal, pravé pro
vyrovnané spojeni nékolika uméleckych slozek v jednom tvaru. Zaroven to pro mé a pro
scenaristu Petra Jarchovského byla urcita vyzva k souboji s nejkonzervativnéjSim
zanrem. U psychologického filmu nebo melodramatu mate volnéjsi pravidla hry, ale
muzikal je pfesné dany. Hudba, zpév i tanec musi byt dramatickou sloZzkou

obrazu.“[18]
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