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Kanarci Tarantinovych dolu:
Cesi a generaéni filmy
devadesatych let

DoSlo k tomu v poloviné devadesatych let — druhy film Quentina Tarantina Pulp Fiction
— Historky z podsvéti (Pulp Fiction, 1994) vyhral oproti vétSinovym ocekavanim hlavni
soutéz filmového festivalu v Cannes a nasledné se setkal s nadSenym prijetim ze
strany divakd i kritikd po celém svété. Podle nékterych tak zapocal novou, , post-
tarantinovskou“[1] epochu nezavislého filmu, v tu chvili uz ale zdaleka neslo jen o
nezavisly film. Na utvareni vefejného prostoru se zacala podilet nova generace, jejiz
vliv je patrny dodnes. Pravé v té dobé zacala silit obliba rlznych alternativnich
Zivotnich styll a vzrostl vliv spole¢enskych mensin, dfive okrajové jevy se zacaly
priblizovat ke stfednimu proudu.[2] Filmy jako Pulp Fiction, Takovi normalni zabijaci
(Natural Born Killers, r. Oliver Stone, 1994) i o dva roky mladsi Trainspotting (r. Danny
Boyle, 1996) stvrdily existenci tohoto spole¢enského pohybu, kdyz se staly
mimoradnymi pripady filmG sou¢asné popularnich i kultovnich. Dokazaly, Ze tematicky
provokativni anglofonni ,zabavna“ produkce s Zanrovymi zaklady m(ize byt umélecky
progresivni a intelektualné stimulujici. Jejich dopad doklada fada rychle vzniknuvSich
»pfibuznych® dél, jako je kontroverzni Zkurvena generace (The Doom Generation, r.
Gregg Araki, 1995), povidkovy Acid House (r. Paul McGuigan, 1998) nebo australsky
Idiot Box (r. David Caesar, 1996) o flakacich, ktefi se rozhodnou provést

o

~profesionalni“ bankovni loupez.

Souvislost mezi témito filmy a jejich vzory je nékdy zfejma, jako je tomu v pripadé
prvnich dvou jmenovanych,[3] podstatné vice v§ak bude snimk( jako /diot Box, jejichz
prislusnost k popsanému fenoménu je nepfima, a tudiz diskutabilni. Pro zacatek
jmenujme alespon nékolik charakteristickych rys(, jez vySe zminéné filmy spojuji,

hledani zakladnich kontur amorfni skupiny, kterou tvofi, bude nicméné predmétem



celého clanku. VSechny snimky jsou spjaty s mladymi lidmi — pfiblizné generaci Xa Y —,
ktefi v nich vystupovali, tvofili jejich nejSirsi (nejhlasitéjsi) divackou skupinu a
soucasné se podileli na jejich vzniku (Tarantinovi bylo lehce pres tficet, kdyz
dokoncoval Pulp Fiction). Pfestoze se tyto filmy zabyvaly jejich hodnotami (vzpomenme
Gvodni monolog z Trainspottingu), vétSinou tak Cinily pfenesené a zpravidla neslo o
civilni, nybrz o zanrovou podivanou zasazenou do spolecensky marginalniho prostredi
— podsvéti, kde buji kriminalita a jevy s ni spojené. Svym cynickym pojetim, Casto
obohacenym o mnozstvi cerného humoru, poburovaly konzervativnéji ladénou ¢ast
publika, inovativni praci s filmovou feci zase bavily své pfiznivce. Dopad téchto film(

byl nezanedbatelny i v tuzemsku.
Terapie Sokem

Zpétné neni tézké odhadnout, ¢im si tyto filmy (nejen) mladé ceské divaky ziskaly.[4]
Zaprvé predstavovaly typ anglofonni produkce, ktery byl z oficialni distribuce za
totality peclivé vytésnovan. Dostupné byly tehdy pouze filmy jako Kramerova versus
Kramer (Kramer vs. Kramer, r. Robert Benton, 1979) nebo E. T. — Mimozemstan (E.T.
the Extra-Terrestrial, r. Steven Spielberg, 1982), z jedné strany spolec¢ensko-kriticka
dramata pro dospélé, z druhé strany fantastika pro celou rodinu, dohromady tvorba
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komukoli/Cemukoli zcela ,neSkodna“.[5] Zadruhé Slo o sou€asny fenomén — mlady
clovék kone¢né mohl mit pocit, Ze Zije v pfitomném Case a zbytek spole¢nosti vnima
jeho existenci a hlas. Silu a oblibu téchto filmd kromé odvazné zvolenych témat casto
umocnoval radikalné (post)moderni styl vzpirajici se zazitym konvencim — narativ
téchto filma se tristil do epizod, epizodek a stfipkd, kamera snimala obskurni déni

z vychylenych Ghll, barevné tonovani obrazu bylo pfiznakem zménéného stavu védomi
hrdinl i nové zkuSenosti pritomnych divaka s filmovym médiem. Na zakladé toho
dnesni tficatnici a ¢tyficatnici oznacuji tuto skupinu filmd za zdroj svych formativnich
zazitkd.[6] Setkani s nimi jim v dobé, kdy internetova pfipojka nebyla béZnou vybavou

domacnosti, zajistili distributori, ktefi je uvedli do tuzemskych kin.

Nejeden nonkonformni film dovezl do Ceska Intersonic (Trainspotting, Twin Town [r.
Kevin Allen, 1997], Gummo [r. Harmony Korine, 1997]), podle Ondfeje Sira véak méli
jeho provozovatelé Cisté obchodni zaméry a pfi vybéru filmd neuplatiovali Zadnou
dramaturgii.[7] Naproti tomu u spolecnosti Atlantis Entertainment, zalozené dvojici

podnikateld Davidem MatouSem a Klarou Kucerovou, jistou strategii vysledovat Ize.



Jeji soucasti byla snaha pokryt prazdné misto na soudobém trhu s filmem a ujmout se
spole¢ensky zasluzného postu zprostifedkovatele umélecky ambiciéznich (art) filmd.[8]
Projdeme-li si vSak nabidku Atlantisu peclivé, zjistime, ze ve stfedu jeho zajmu lezel
predevsim specificky ,typ“ uméleckych filml, o ¢emz vypovida i prohlaseni Matouse:
»onhazime se distribuovat filmy netypické [a] mezi né patfi i snimky, které balancuji na
ostFi extrémnich poloh.“[9] Jiz jejich prvni distribuéni pocin Elisa (r. Jean Becker,
1995) o nactileté (anti)hrdince Marii, ktera se vydava zavrazdit svého otce alkoholika,
aby s nim nakonec navazala bezmala incestni vztah, nastinil cestu, po niz mél Atlantis
kracet. Nasledovaly dalsi filmy s pikantnimi zapletkami ¢i skandalni povésti jako
oscarové drama Leaving Las Vegas (r. Mike Figgis, 1995), Crash (1996) Davida
Cronenberga nebo dvé ¢asti apokalyptické trilogie[10] Gregga Arakiho.

Vyzdvizeni skandalniho potencialu konkrétniho filmu jako zplsobu jeho propagace
uplatnovali Matous s KuCerovou podle vSeho zcela zamérné a opakované. Nazev
Arakiho filmu The Doom Generation (,ztracena generace” nebo ,,generace zmaru®)
prelozili vulgarné jako Zkurvenou generaci, z jeho nasledujiciho snimku Nowhere
(1997), tedy doslova ,,nikde®, udélali Zkurvenou nudu. Matou$ v tisku varoval pred
kontroverzemi, které ve svété vyvolal Crash, a doporucoval kinafim neprodavat
vstupenky osobam mladsSim jednadvaceti let, pfitom nejvySSi mozna hranice vékové
pristupnosti filmu je v Cesku stanovena na 18 let. Poboufit vefejnost, ktera
poslednich Ctyficet let dlela ve svéraci kazajce socialismu, nebylo téZké. Vlivem
cenzurniho sita se teprve nyni k Ceskému publiku dostavala radikalni umélecka dila
predchozich dekad jako Posledni tango v Parizi (Ultimo tango a Parigi, r. Bernardo
Bertolucci, 1972), Salé aneb 120 dnu sodomy (Salo o le 120 giornate di Sodoma, r.
Pier Paolo Pasolini, 1975) ¢i japonsko-francouzska Korida lasky (Ai no corrida, r.
Nagisa Osima, 1976) a divaci se poprvé stali svédky hromadného odchazeni

z probihajicich projekci.[11]

V souvislosti s uvedenim snimku Crash vznikla na ministerstvu kultury diskuze nad
moznostmi G¢innéjSiho zplsobu kontroly podobnych dél,[12] coz znamenalo obrat
oproti dfivéjsi tendenci porevolu¢nich vlad odmitat rGzné druhy regulaci ve snaze
distancovat se od restriktivniho pfistupu uplatiovaného komunisty.[13] Matou$

s Ku€erovou si svou pozici nicméné mohli byt jisti, zadné nebezpeci jim realné
nehrozilo. Z komeréniho hlediska je mohlo naopak tésit, zZe jejich filmy pFfitahuji mladé

publikum a maji tak kromé intelektuall o jednu jasné definovanou cilovou skupinu



divakd vic nez ACFK. O tom, Ze Zkurvend generace mladé divaky zajima, nepsaly pouze
noviny, ale i Zdeno Kubina na strankach Filmového prehledu.[14] Jejim zafazenim po
bok filmG Davida Lynche, Quentina Tarantina a Olivera Stonea se zacal vytvaret
retézec pribuznych dél, na ktery se pozdéji napojily dal$i snimky jako Go (1999) Douga
Limana. Propojeni téchto filmd s mladymi divaky potvrdila spole¢nost Sunfilm, kdyZ ve
svém distribu¢nim listu zanrové kategorizovala Acid House jako ,satirickou generacni

tragikomedii®.
Exploatace a ¢eské generacni filmy

Sok tedy nebyl jen reakci publika na d¥ive nevidéné, ale i nastrojem v rukou
distributorii a vyrazovym prostfedkem tviircii. Sok nebo skandal v oblasti komunikace
s verejnosti mame spojeny s bulvarnimi médii, jejichz existence a praktiky byly de
facto podminény zanikem predlistopadového usporadani statu. Jednak proto, Ze jejich
zakladnimu mentalnimu nastaveni odpovida snaha upozornit na sebe vyzadovana
kompetitivni podstatou volného trhu, jednak proto, Zze poodhaluji oponu jednosmérné
komunikovanych informaci a mohou k nim nabidnout (v lepSim pfipadé pravdivou)
alternativu — tzn. néco zcela nevhodného pro totalitni stat. Na poli kinematografie
odpovida tato praxe ¢innosti tvircl a marketérd exploatacnich filmd, ktefi zajmem o
spolecensky podstatna témata maskuji svij komeréni zamér pretavit je

v atraktivni/kontroverzni, jednoduSe komunikovatelnou zabavu. Rané priklady ceské
filmové exploatace nachazi Jifi Fligl v perestrojkovych filmech Bony a klid (r. Vit
Olmer, 1987) a Proc? (r. Karel Smyczek, 1987), teprve po revoluci vSak zmizely veSkeré
dosavadni zabrany a exploatacni tendence prosakly do vétSiny ,ziskové orientovaného

proudu® Ceské kinematografie.[15]

Mnozina exploataénich filml se vSak s nami zkoumanou skupinou dél protina jen

z malé Casti, nebot v ni obsazené filmy zpravidla nebyly zamysleny jako budouci
hity/kulty a struktury Zanrd se snazily prepisovat, ne jednoduse kopirovat. Z téch,
které Fligl jmenuje, tento prinik tvofi trojice snimk( Wiktora Grodeckého Andélé
nejsou andélé (1994), Telo bez duse (1996) a Mandragora (1997), zabyvajici se
Zivotem soudobé mladeze na periferii spole¢nosti. Prvni dva dokumenty o Zivoté
mladistvych gay prostitutd, ktefi v Praze upadaji do spar( pasaki i drog, pfitom
poslouzily jako vychodisko pro hranou Mandragoru. Grodecki svou praci prezentoval

jako spoleCensky angazovanou osvétu a jako takovou ji ocenil i nékdejsi prezident



Vaclav Havel.[16] Stejné tak vétSina recenzentl byla toho nazoru, ze se Grodeckému
podafilo nesklouznout k nechutnému naturalismu,[17] a Fligl soudi, Ze bulvarnost filmd
zmirfuje precizni formalni uchopeni.[18] Presto se v tisku v souvislosti s nimi — a
zejména pak s Mandragorou - velmi Casto skloriovalo slovo ,nebezpeci“. Jednak jako
pocit, ktery v divakovi vyvolavaji a zanechavaji — nékteri se zdrahali uvérit, ze to, co
Grodecki ukazuje, se nékde v Praze skute¢né odehrava —, jednak ve vztahu k tvirci
samotnému, kterému Gdajné vyhrozovaly jisté zajmové skupiny a snazily se zabranit

uvedeni jeho film{ do kin.[19]

Grodecki v nich nezdokumentoval pouze jeden kriminalni fenomén, ale poskytl pomérné
komplexni svédectvi o proméné Ceské spolecnosti a jejich hodnot v devadesatych
letech. O prekotnosti tohoto procesu nemlize byt pochyb, jakkoli ,sametové“ hladce
probéhlo samotné prevzeti moci v roce 1989. Na povrch po revoluci vypluly dfive
zaml€ované spolecenské problémy, jejichz Cetnost navic mnohonasobné vzrostla.
Padla mnoha tabu, zdédéna jesté po rakousko-uherské monarchii, pficemz pocit
ohrozeni z jejich nahlé ztraty nemohl v prevazné ateistickém Cesku utlumit ani vliv
cirkevnich organizaci, jako tomu bylo u sousedl v Polsku nebo na Slovensku.[20] Aby
se spole¢nost mohla z Soku postupné zotavovat, bylo nutné si nejprve uvédomit, ze
»pozdni kapitalistickou spole¢nost nelze adoptovat jen s jejimi pozlatky,“[21] coz
podle Radovana Holuba dokazuje pravé Mandragora. Ze ne$lo pouze o projev
exploataéniho ¢i autosanaéniho pohybu rané kapitalistické spole€nosti, ale o soucast
celosvétového fenoménu, doklada tvrzeni: ,Mandragora presné zapada do nové
kinematografické viny, ktera budi odpor a hnus, ale presto vSude v zapadnim svété
slavi Gspéchy.“[22] Jako jeji pfedstavitele uvedl autor filmy Kids (1995) Larryho Clarka
a Henry Fool (1997) Hala Hartleyho.

Pro upfesnéni — jeho prohlaseni bylo zamysleno jako konstatovani faktu, nikoli
odsudek, ona ,nova kinematograficka vina“ vSak, jak uz vime, neslavila Gspéchy
zdaleka jen na Zapadé. Hartleyho filmy vedle kriminalni Pravdivé romance (True
Romance, 1993)[23] oznacil za své oblibené i tehdy zacinajici (sedmadvacetilety)
rezisér David Ondricek, ktery k otazce na svij vkus dodal: ,Pfiznam se, Ze v posledni
dobé mé trochu zacal nudit evropsky film, zda se, Ze takova nova americka vina je

vrv e

progresivni filmové tvorby se pfesunulo ze Starého kontinentu na Novy. Zatimco

v

Grodeckému se darilo burcovat spole¢enskou diskuzi, Ondricek sledoval béhem



natadeni svého debutu Septej (1996) chovani nejmladsi generace zcela odlinym
prizmatem. ,Zdokumentovat® Zivotni styl zajisténych dvacatnik( se rozhodl hranym
filmem uréenym pro pfiblizZné stejné starou vékovou skupinu — az nactileté. Pro tradici
ceské kinematografie je pfiznacné, ze pod jeho rukama nevznikl Zanrovy film[25] ani
jeho variace ve stylu rezisérovych zahraniénich vzord, ale lenoSiva ,love story“[26]
plna tapani, usilujici o autenticitu zachycovanych mist, situaci a rozhovor( mezi

hrdiny.

Skrze tematizovany ,zZivotni styl spojeny s moderni hudbou, drogami a sexualnimi
odlisnostmi“[27] bylo Septej zafazeno k soucasnym filmiim, které prinaseji generaéni
vypovéd. Premiéru v ¢eskych kinech mélo (shodou okolnosti) ve stejném mésici jako
Trainspotting, coz pfimélo nékteré publicisty[28] filmy srovnavat jako shodné naleZici
k tvorbé reflektujici tzv. tfeti drogovou generaci.[29] Mohli bychom se zamyslet nad
tim, jestli je Septej stejné efektni v uplatiiovani ozvlastiujicich formalnich postupd
jako zahranicni filmy, nebo jestli neublizilo, stejné jako Grodeckého tvorba,
reprezentaci homosexuality v ceském vefejném prostoru,[30] neoddiskutovatelnym
faktem vSak z(stava jeho divacky Gspéch. S vice nez 70 000 divaky se po Koljovi (r.
Jan Svérak, 1996) stalo druhym nejnavstévovanéjsim ceskym filmem roku 1996,

k ¢emuz mu nepochybné dopomohlo osloveni spravné divacké skupiny.[31] Diky tomu
se Septej dostalo nalepky generaéniho filmu a srovnani s Zanrovéjsi Jizdou (1994)
Jana Svéraka a Indianskym létem (1995) Sasi Gedeona, které vSak pripomnélo spis
poetiku Ceské nez ,americké” nové viny. Spolecné mély vSechny tyto filmy mladé
autory a ,polni podminky“ vzniku — Ondri¢ek svlj debut oznacil za ,poloprofesionalné

nato¢ené homevideo“.[32]
Kanarek Tarantinova dolu

Grodecki, OndFficek a dalsi ¢esti tvlrci se k vzniklému fenoménu svou tvorbou vztahli
stejné ,,bokem* jako vzpominany /diot Box. Pfimy vliv kultu osobnosti Quentina
Tarantina ale zacal rychle pronikat i za hranice anglofonnich Gzemi: v danském filmu
Bleeder (r. Nicolas Winding Refn, 1999) najdeme postavu zaméstnance videopuljcovny,
kterou neni tézké si splést s mladym Tarantinem, némecky kultovni (a také jediny
znamy) film Thomase Jahna Klepani na nebeskou branu (Knockin‘ on Heaven’s Door,
1997) je cely laskyplnym pastiSem post-tarantinovského svéta zanrového filmu. Prvnim

kanarkem, ktery v Cesku nasal pach nové filmarské generace a nechal se jim vést pfi



nataceni vlastniho filmu, byl Viktor Tau$. PrestoZe nazvem svého debutu — Kandarek
(1999) — odkazuje k citatu Kurta Vonneguta, jiz Gvodni sekvence v kavarné, kde
skupina pratel klabosi o svych oblibenych rezisérech (véetné Tarantina nebo Ridleyho
Scotta) pfipomene prvni scénu Gaunerid (Reservoir Dogs, 1992). Premiéru Kanarka od
prvnich projekci Pulp Fiction délilo pét let, procez i Tauslv film uz zaujima urcity
odstup a spi$ nez k slavnému rezisérovi se vztahuje k fanouskovstvi, které je s nim
spojené. Mira vlastni sebereflexe pfitom znaéné kolisa, v nejcennéjSich momentech ale

Kanarek (mimodék?) presné zachytil, v ¢em spociva Tarantinlv odkaz.

Jeho vyznamnym projevem je specificky zplsob filmové recepce, ktery Tarantino
zpopularizoval jako metodu svého filmového vzdélani: opakované soustredéné
sledovani filmd - idealné scénu po scéné, okénko po okénku —, které umoznil vynalez
videa. Fanaticti divaci se v disledku toho naucili nazpamét celé pasaze svych
oblibenych film{, stejné jako hrdinové Kandarka, z nichz jeden cituje biblickou pasaz
Ezechiel 25:17 proslulou prave diky Pulp Fiction. Hlasky, mySlenky i cela schémata se
zacCala priznané replikovat a v duchu postmoderny se na tuto replikaci jeste
poukazovalo. Tauslv nadhled nicméné vyplyva z toho, jak v Kanarkovi tyto citace
lehce ironizuje, viz napf. scénu, v niz se zacinajici filmar Viktor, herecky ztvarnény
samotnym TauSem, zabouchne do kufru auta i s kli¢i, kdyZ se snazi napodobit
TarantinQv trademarkovy ,trunk shot®. Cely Kanarek je vlastné o uvédoméni si, Ze
»délat Tarantina® (v ¢eském prostredi) nelze, a soucasné rezisérovou
autoterapeutickou teckou za fazi zivota, v niz byl zavisly na heroinu, droze, jejiz

pfitomnost zde opét mGZeme vnimat jako pfipominku ducha doby.

Detailni studium film{ na videokazetach mélo jesté jeden podstatny disledek — divaci
narativnim konstrukcim (viz Pulp Fiction). Ze Kandrek zapada do této fady filmd, si
uvédomime v Gplném zavéru, v némz sledujeme inscenaci nataceni jeho prvni scény.
Celou dobu jsme tedy byli svédky vysledku prace postav filmard, ktefi si ponechali
kfestni jména svych predstavitell, a tak je Kanarek ve skutec¢nosti hadem, ktery se
kouSe do vlastniho ocasu, nekonecné se zrcadlicim odrazem. To celé hladce zapada
do Skatulky nové zkuSenosti s filmovym médiem, kterou jsme v Gvodu vymezili
parametry estetického razu, neodmyslitelné ji vSak formoval i vyvoj technologii. Novou
kvalitu filmového obrazu predved! o rok pozdéji Vladimir Michalek dal§im pfibéhem o

drogové zavislosti Andél Exit (2000), ktery byl natocen digitalni kamerou. Vétsi



dostupnost filmarského vybaveni, stejné jako jednotlivych film{, byla tim, co mnohé
primélo uvéfrit, Ze filmafem se po vzoru samouka Tarantina mGzZe stat kazdy.
Mimotadné nezdatily pokus o pfenos tarantinovské poetiky do Cech jménem Po hlavé

do prdele (2006) ale presvédcil divaky i kritiku, Ze opak zUstava pravdou.
Do kina na vlastni riziko

Je zfejmé, Ze v Gvodu postulovana skupina je nejednotna a znac¢né rozbihava. Rlzné
do ni fazené snimky nas posouvaji k riznym tématim doby svého vzniku — alespon

v Ceském prostredi bychom vSak za jejich spolecného jmenovatele mohli oznacit téma
drog a zavislosti na nich. NepovaZuji za podstatné hledat mezi jednotlivymi ¢leny této
skupiny néjakou hierarchii, jak byla naznacena v Gvodu, nebo zjiStovat, kdo byl
ovlivnén kym/¢im. Jde spi$ o to uvédomit si, Ze kazda doba ma svij (relativné Gzky)
okruh filmd, mySlenek, produktl, z néhoz nevyhnutelné cerpa kazdy, kdo v ni zZije.

V devadesatych letech doSlo k radikalnimu technologickému (kdo a jak mdze filmy
natacet) i sociologickému (jak Ize filmy sledovat) posunu. Vlivem komplexnich zmén se
zaroven zacali ve vefejném prostoru prosazovat mladi lidé a s nimi nastoupil i urcity
druh progresivni filmové kultury. Jeji status vSak nevznikl Cisté odspodu, na jeho
tvorbé se podileli distributofi, ktefi filmy uréitym zplsob propagovali, i média, ktera je

zaSkatulkovala nalepkou generacni vypovédi.

Potencial $okovat, ktery v sobé tyto filmy nesly, v Cesku umocnily dosavadni omezené
zkuSenosti tuzemského publika. To na jednu stranu vedlo k jejich oblibé, na stranu
druhou k cenné zkuSenosti jit do kina ,na vlastni riziko“, bez dohledu mocenského
aparatu, a soucasné k vymezeni si toho, co bude formujici se spolec¢nost (v oblasti
kultury) je$té povaZzovat za pfijatelné.[33] Slo o to poznat viechny rozméry nabyté
svobody, naucit se pracovat s médiem za nové nastavenych pravidel (z dnesniho
pohledu zarazi, jak oteviené vypovédi Grodecki pofidil v Téle bez duSe). Ne nahodou
dnes tyto filmy byvaji vnimany jako svobodomysina dila nesouci punc rebelstvi (viz
Ceskd soda [r. Fero Feni&, 1998]). Otazkou zistava, zda teze o omezenosti
potencialnich zdroji z minulého odstavce jeSté stale plati. Zda i dnesni produkce
bude v budoucnu vnimana jako autenticky zachycujici svét, v némz zijeme na pocatku
treti dekady 21. stoleti. A taky zda nastupujici generace, jejiz pozornost je roztfisténa

mezi okny vytvarenymi novymi médii, bude mit své generacni filmy.
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