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Karel Kachyna

Ladislav Helge jej povazoval za nejlepSiho vypravéce ¢eského filmu. Jini kolegové zas
ocenovali jeho profesionalitu a pracovni nasazeni. Také diky nému byl Karel Kachyna
schopen natacet od dokonceni Skoly az do své smrti minimalné jeden snimek ro¢né.
Bez dobrovolné nebo vynucené pauzy. Tajemstvi tohoto velkého vypravéce Ceského

filmu, abychom parafrazovali nazev jednoho z jeho méné znamych dél, tak mozna

spocCivala v ,obyCejné“ oddanosti remeslu, kterému i podle vzpominek blizkych vénoval

vic Casu nez ¢emukoliv jinému.

Kachyna, narozeny 1. kvétna 1924 v jihomoravském VysSkové, mél odmala blizko k
pfirodé. Snad proto si opakované vybiral naméty odehravajici se na venkové (Noc
nevésty), v oteviené krajiné (Zavrat) nebo hlubokém lese (Koédr do Vidné). Cinil tak
alespon v dobach, kdy mél moznost relativné svobodného vybéru, co bude tocit.
Mozna i pro své skromné venkovské poméry se sam nepovazoval za myslitele. A ani po
srpnu 1968 mu nebyl pfisouzen hlavni dil viny za realizaci nékolika politicky

kontroverznich dél.

Nikdy uz ale nedosahl srovnatelné umélecké arovné jako v dobach spoluprace s Janem
Prochazkou, jehoz scénare mu umoznovaly rozvijet vytvarné vnimani prirody a cit pro

obrazové metafory.

Uvedené predispozice vedly k tomu, Ze za protektoratu, kdy byly univerzity zavreny,
se Kachyna rozhodl studovat uméleckopriimyslovou $kolu ve Zliné. Zaméroval se na
figuralni malbu. Talent pro kresbu a kompozice pozdéji mnohokrat zuzitkoval pfFi
vytvareni obrazovych podkladd s rozkreslenim scén na jednotlivé zabéry, tedy v
zasadeé storyboardl. Vyraznou soucasti ozvlastiujicich postupt v Kachynovych
filmech, jednim z jeho poznavacich znameni, se stane vyuzivani objektivd s kratkou

ohniskovou vzdalenosti.
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V poslednim roce valky byl Kachyna s bratrem totalné nasazen v Némecku. Valecna
zkuSenost ho nejspis priméla vstoupit hned v roce 1946 do komunistické strany. Téhoz
roku byla dekretem prezidenta republiky Edvarda BeneSe zfizena filmova Skola FAMU.
Kachyna se na ni pfihlasil a stal se jednim z prvnich absolvent(. Spole¢né s kolegou a
kamaradem Vojtéchem Jasnym studoval kameru a fotografii. Diky pfimluvé Elmara
Klose byli oba pfijati do Studia dokumentarnich filmG v Praze, pak do

Ceskoslovenského armadniho filmu.

Ve své rané tvorbé se Kachyna spolu s Jasnym, oba presvédceni komunisté, vénovali
propagandou protezovanym tématim venkova, zemédélstvi nebo obrany statnich
hranic pfed narusSiteli. Jejich absolventskym filmem byl inscenovany dokument Neni
stale zamraceno (1949) s typickym budovatelskym namétem. Sledujeme kolektivni Gsili
o vytvoreni statniho statku v pohranici a naplnéni zadaného planu. Obrazové napadité
ilustrace k agitacnim heslim snimal kromé Jasného a Kachyni také dalsi z jejich

talentovanych spoluzaki, Jaroslav Kucera.

Za uvedeny film obdrzeli mladi filmari Statni cenu a hned se tak octli na vysluni
rezimni prizné. Navazali reportazi z prazského kongresu studenstva Za Zivot radostny
(1950), pohledem do nitra tovarny Letov v Letianech Védéli si rady (1950) nebo
agitacnim dokumentem oslavujicim zdruzsteviovani Neobycejna léta (1952), ktery
zapojuje snad celou znakovou vybavu socialistického realismu. V roce 1952 byli oba za
Armadni film vyslani do Ciny, aby (na barevny film!) zachytili cestu Armadniho
umeéleckého souboru Vita Nejedlého a podobu asijské velmoci pred kulturni revoluci

(viz napfr. film Lidé jednoho srdce, 1953).

Cesta do Ciny vedla napii¢ Sovétskym svazem, kde zapaleni stranici poprvé vidéli, jak
se opravdu Zije v zemi, ktera byla v Ceskoslovensku vydavéana za vzor. Zejména pro
Jasného znamenalo setkani s chudobou a permanentnim statnim dohledem silnou
deziluzi. Oba dva nicméné i po navratu pokracovali v nataceni filmi ocenovanych
komunistickym rezimem. Ztracena stopa (1955) je pfibéhem pohraniénika, ktery se
svym postrelenym psem dopadne narusitele hranic. Vznikla v roce 1953, do kina byla

ovSem uvedena o tfi roky pozdéji.

Prvnim filmem Kachyni a Jasného promitanym v ¢eskoslovenskych kinech se stal

Spionazni pfibéh Dnes vecer vSechno skonci (1955), odehravajici se opét ve vojenském



prostredi. Polarita dobra a zla zUstava jednoznacna. Na spravné strané stoji

pohrani¢ni vojaci, na Spatné zahranicni Spioni.

V roce 1956 Jasny z Armadniho filmu odchazi, ¢imz také konci jeho spoluprace s
Kachynou, ktery bude pro filmové studio ¢eskoslovenské armady pracovat o dva roky

déle.

Koncem padesatych let se v Ceskoslovenské kinematografii objevilo nékolik
neschematickych filma kladoucich vétsi diiraz na obraz a formu. Celnimi pfedstaviteli
této ,ur-viny® byl vedle Helgeho nebo Kadara s Klosem pravé Kachyna, vzdy
prikladajici velkou pozornost vizualnimu pojeti. Svidj prvni film tohoto nového,
civilnéjsiho typu natocil na Barrandoveé pro tvirci skupinu Novotny—Kubala, ktera do
FSB presla z Armadniho filmu a vyrobni plan ji pfikazoval realizovat jednou ro¢né film s

vojenskou tematikou.

Drama Tenkrat o vanocich (1958) o ¢eskoslovenském praporu branicim v

predposlednim roce valky slovenskou podhorskou vesnici je sice stale politicky
podbarvenou latkou, ale oproti pfedchozim Kachynovym agitkam mGzZeme vidét zretelny
posun v charakterizaci postav. Osudy jednotlivych vojakl jej zajimaji vic nez heroicka
hesla a gesta. Nejde pritom o plakatové hrdiny, ale osobnosti s realnymi obrysy. Také
svou barokni obraznosti se Tenkrat o vanocich odliSuje od ostatnich, formalné

Sedivéjsich filml z vojenského prostredi.

Dal§im Kachyrfiovym nadpriimérnym zanrovym filmem byl Kral Sumavy (1959), ktery
zapadal do snah ministerstev obrany a vnitra ukazat v priznivém svétle roli Pohranicni
straze, dohlizejici v padesatych letech, aby zadny vetrelec neprekrocCil statni hranice.
Predpoklad, Ze napinavé pojeti zvysi atraktivitu snimku, se ukazal byt spravnym. Na
ideologicky vyhovujici alternativu k zapadnim ,zanrovkam“ se prodalo pres Ctyfi

miliony vstupenek. Technicky bezchybny hrani¢arsky thriller se tak stal

nejnav§tévovanéjSim filmem roku 1960.

Kral Sumavy byl zaroveh jednim z fady filmd, pro ktery Kachyia kvili nezvyklym
obrazovym kompozicim predem vytvofil — spolu se spoluzakem z FAMU, kameramanem
Josefem lllikem — kompletni obrazové FeSeni. VyuZzivani riznych ohniskovych
vzdalenosti a nezvyklych GhlG a pohybl jednak pfispiva k plsobivosti, jednak pomaha

vyjadfovat psychologii postav a jejich ideovou pozici. Podhledy nebo zabéry
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komponované po vzoru socialné realistickych obrazl rovnéz pfispivaji ke glorifikaci

obétavych strazcl hranic.

Po Praceti (1960), filmu o sirotkovi vysvobozeném z koncentraéniho tabora, natocil
Kachyna Pouta (1961), adaptaci psychologické novely Litost. Tim zapocala jeho

spoluprace s Janem Prochazkou, ktery bude autorem scénard ke vSem nasledujicim

Kachynovym filmim ze Sedesatych let.

Podle Kachynovych vzpominek si rozuméli lidsky i profesné. Oba pochéazeli z Moravy,
byli poznamenani valkou a notovali si v pohledu na svét a na lidi. Oba téz zapocali své
tvarci drahy jako pravovérni komunisté a v post-stalinistickém obdobi postupné - jako
mnoho dalSich intelektuall jejich generace — dospéli ke snaze o kritickou revizi

starych dogmat

Za pocatek nové etapy své prace oznacoval Kachyna Trapeni (1961) o mladé osamélé
divce, ktera pecuje o zranéného koné. S timto filmem podle Prochazkova scénare
presméroval svou pozornost od vnéjsi akce k vnitfnimu svétu postav. Stejné, tedy jako
pocitové pribéhy navazujici na tradici Ceského lyrismu, koncipovali dalsi dva dily své
trilogie o dospivani, Zavrat a Vysokou zed. Svét déti a dospivajicich ukazuji bez
idealizace, v podmanivych Sirokothlych kompozicich s napadnymi vizualnimi symboly

~

(tézebni véz, zed).

Kachyna se programové nevyclenil z nové viny — jeho filmy o hofkém procitnuti z iluzi
souzni s dobovym mySlenkovym proudem. Na druhé strané zastupoval starsi, v néCem
cizich namétd, nikoliv autorského filmare. Prochazkova pravomoc se ostatné
neomezovala na dodani literarniho scénare. Kachyna s nim konzultoval i vybér hercd,
na némz si daval velmi zalezet, a dalSich profesi, napriklad kameramana. Jednalo se

tedy od zacatku o kolektivni proces.

Skepticky, pfitom humanisticky pohled na ¢lovéka, je vlastni i Nadéji (1963),
tragickému pribéhu milostného vzplanuti alkoholika a prostitutky s Hanou Hegerovou a
Rudolfem HruSinskym v hlavnich rolich. Dalsi filmy Kachyni a Prochazky ov§em
znamenaly posun od zkoumani vnitfnich svétl a vztah( mezi lidmi ke zkoumani vztahu

mezi Clovékem a déjinami, kterymi je dotyény smykan. Aby mohli reflektovat

v oove
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a historické souvislosti.

Pridali se tak k dal$im filmarim, ktefi v Sedesatych letech nedogmaticky revidovali
zmanipulovany obraz naSich dé&jin. Postupné se zaméfrili na okupaci a konec valky (At
Zije republika, Kocar do Vidné€), povale€nou kolektivizaci (Noc nevésty) a obdobi

stalinistickych Cistek v padesatych letech (Smésny pan, Ucho).

Vale¢ny velkofilm At Zije republika, realizovany ve spolupraci s ministerstvem narodni

obrany a Ceskoslovenskym armadnim filmem, sleduje konec valky na moravské vsi

ideové neposkvrnénym pohledem dvanactiletého Olina.

Subjektivni kamera Jaromira Sofra, s pfeexponovanym obrazem a napadnymi
sveételnymi kontrasty, nas upozornuje, ze sledujeme zkreslené vzpominky, ne vérnou
rekonstrukci. Hore¢naty tok realnych i snovych obraz( ale neni oslavou osvobozeni.
Naopak dochazi ke zpochybnéni mytu o narodnim hrdinstvi. Prezidentu Novotnému se
film podle Kachynovych vzpominek mél navzdory této deziluzi libit. Dokonce jej pry
hajil pred sovetskym velvyslancem, kterému se Republika jevila jako dilo

protisovétské.

V Kocaru do Vidné (1966) Prochazka s Kachyriou podobné nesmlouvavé zobrazili

pocinani partyzand zaslepenych valkou. DimysIné vystavény psychologicky thriller,
kterému pochmurnou atmosféru opét dodava kamera Josefa lllika, si z velké ¢asti
vystaci bez dialogl. Pohled na povalec¢né zGctovani byl ale tentokrat natolik
pochmurny, Ze scénar zprvu neprosel schvalenim Hlavni spravy tiskového dohledu.
Dokonéeni a realizaci filmu umoznila az pfimluva prezidenta Novotného, Prochazkova

vlivného pfritele, ktery vSak hotovy snimek nepfijal.

Film stojici na poCatku Prochazkovy rozepre s moci nakonec prosSel do distribuce, ale
nékolik scén muselo byt zménéno Ci odstranéno a také mnohé ohlasy v tisku byly
odmitavé. Dnes je tizivost Koc¢aru do Vidné vnimana jako jedna z jeho prednosti. K tém
dalSim patri komplexni Zenska postava — ve filmech nové viny, stavéjicich obvykle do
popredi chybujici a pochybujici muze, jev ojedinély. Krista v nezapomenutelném podani

vy Janzurové, je zaroven obéti i mstitelkou.

Dalsi silna Zenska figura hledajici odhodlani ke vzpoure se objevuje v Noci nevéesty

(1967). Syrova venkovska balada, znovu za své vytvarné kvality vdécici lllikovi, pohlizi
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na éru kolektivizace jako na obdobi, kdy zanikaji staré poradky, ale na novy rad se
lidé divaji nedlvérivé. Dochazi proto ke stfetu dvou fanatismi, nabozenského a
politického. Ten prvni zastupuje Jana Brejchova, pro kterou byla postava byvalé
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déjiny jesté prohloubil konflikt mezi Prochazkou a stranou.

Vedle mySlenkové zavaznych dél, kam mizeme zaradit jeSté komorni nemocniéni drama
Smésny pan (1969) o dopadech politickych procest z padesatych let, ¢i neidylickou

venkovskou ,vztahovku®“ Vanoce s Alzbétou (1968), napsal Prochazka v Sedesatych

letech i odlehéenou komedii Nase blazniva rodina (1968) o potrhlé familii
Solnickovych. Plvodné ji mél rezirovat Jan Valasek, ale ten pfi zavérecnych pracich
zemrel. Snimek za néj dokoncil Kachyna, pro kterého pljde o jednu z mala komedii v

jeho jinak pomérné seriézni filmografii.

Na jare 1969 Kachyna, roztrpCeny s vyvojem udalosti v zemi, demonstrativné vystoupil
ze strany. Pfedpokladal, Ze pfijde zakaz. Presto byl odhodlan zfilmovat jesté jeden
narychlo vytvofeny scénar. Ucho napsal Prochazka béhem nékolika tydn(. Projektoval
do néj svou Gzkost z neustalého statniho dohledu a Sikany. Kachyna tradi¢né
promyslel aranzma scén — asistovala mu pfi tom Ester Krumbachova — a mohlo se zacit

tocit.

Komorni expresionisticky thriller o mentalité totalitni spolec¢nosti byl dokoncen jesté v
roce 1969 (prvni servisni kopie nese datum 29. prosince 1969), ackoli se s nim

plvodné pocitalo az pro nasledujici rok.

Protagonisty filmu jsou prvni naméstek ministra a jeho manzelka, ktefi se v pozdnich
no¢nich hodinach vratili z viadni recepce do své prazské vily. Od zac¢atku maji
intenzivni pocit, Ze néco neni v poradku, Ze je nékdo sleduje a posloucha. Stavaji se
vézni vlastniho svédomi i stisnénych, jen svickami osvétlenych pokojd. V pohledu na
né nam casto prekazi zdi nebo nabytek. Zplisob ramovani a sviceni jim nenechava
volnost. Jejich soukromi jim nepatfi, nevédi, jestli jsou jeSté soucasti systému, nebo

uz z néj na prikaz shora byli vylouceni.

Jan Prochazka byl ze strany vylouc¢en v Gnoru 1970. Nasledoval zakaz jakékoli oficialni
tvorby a pfisny dohled StB, ktery v kombinaci s podlomenym zdravim vedl ke

spisovatelové predCasné smrti. Kachyna sice natoCil Ucho, Noc nevésty i Kocar do
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Vidne, podepsal manifest Dva tisice slov vyzyvajici k reformé komunistické strany a
jako pedagog zastitil trezorovy studentsky film Nezvany host (1969) od Vlastimila
Venclika, ale Zadny postih jej necekal. Mohl nerusené tocit dal. Jde o jednu z

nevyjasnénych zahad déjin ceského filmu.

»,Rovnéz nepochopitelné je postaveni Kachynovo. Pfestoze natocCil ,nejhanebnéjsi
antisocialisticky a antisovétsky pamflet?, prestoZze mu Rusové dodnes nezapomnéli
Kocar do Vidnée, prestoze byl divérnym pfitelem Jana Prochazky, povolili mu na jare
toCit a k jeho vlastnimu Gzasu mu nyni Toman nabidl dalSi praci,” podivoval se ve svém

deniku Pavel Juracek.

Jednu z moznych odpovédi na otazku, pro¢ Kachyrna nebyl umiCen, poskytuje

mimoradny Gspéch jeho nasledujiciho filmu UZ zase skacu pres kaluze (1970).

Adaptace romanu Alana Marshalla sice vznikla podle Prochazkova scénare, kterého v
titulcich kryl Ota Hofman, ale jeji kladné prijeti doma i v zahranici poslouzilo novému
vedeni zestatnéné kinematografie jako mocny argument proti obavam, ze po
personalnich Cistkach na Barrandové dojde ke kvalitativnimu Gpadku natacenych
filmG. Zbavit se Kachyni, ktery coby tvlirce bravurné ovladajici filmové remeslo
predstavoval pojistku kvality, by bylo kontraproduktivni. Stacilo, aby se v tisku
distancoval od Prochazky a pfistoupil na narativ, podle kterého se politicky

angazovanym spisovatelem nechal obloudit.

Prochazka na sebe nicméné dal upozorioval svou absenci. Kachynovy filmy ze
sedmdesatych let, kdy uz si nemohl stejné svobodné vybirat naméty, nedosahuji kvalit
Kocaru do Vidné nebo Noci nevésty. Az na par vyjimek, napriklad politické drama o
Slovenském narodnim povstani Horka zima (1973), se ale Kachynovi dafilo nachazet
kompromis mezi tim, co chtél sam délat a co mu bylo dovoleno, a vyhybat se

ostentativnim alitbam moci.

Mimo kontroverzni oblasti se udrzoval to¢enim poetickych filmi o détech nebo s
historickou tematikou. Obé tematické roviny propojovaly snimky Viak do stanice Nebe
(1972), Laska (1973) nebo Robinsonka (1974) podle divéiho romanu Marie Majerové.
Kachyna v sedmdesatych a osmdesatych letech celkové Castéji vychazel z

osveédcenych literarnich predloh.



Na motivy skute¢ného pribéhu o tragické smrti Sestnactileté divky pfi potlacovani
délnické stavky, tak jak jej ve svém romanu popsal Alfréd Technik, vznikla napriklad
Pavlinku (1974). Skareda dédina (1975) podle povidky Petra Jilemnického je socialné

kritické drama z obdobi hospodarské krize.

V roce 1978 realizoval Kachyna z jednoho rozpo€tu rovnou dva filmy, letni komedii
Setkani v ¢ervenci o milostném vztahu ucitelky a studenta, kterou zapocala jeho
mnohaleta kolaborace s kameramanem Janem Cuﬁkem, a sondu do svéta osamélé
dospivajici divky Cekdni na dést. Casto se vracel k valeénym udalostem a své mladé
hrdiny stejné jako dfive konfrontoval s krutosti svéta (Cukrova bouda, 1980,

Oznamuje se laskam vasim, 1988).

Karel Kachyna patfil béhem normalizace k nejvytizen&js$im barrandovskym rezisérdam.
Pracovni efektivita, ale také mens§i dliraz na obrazovou promyS$lenost a pFijimani
hotovych namétl konvenujicich jeho tviréimu naturelu (do faze literarnich pfiprav
zasahoval méné nez v prochazkovském obdobi) mu umoznily natocit béhem dvou dekad

celkem 22 celovecernich hranych filmg.

Malokdy se ovSem jednalo o naprosty umélecky debakl. Svym dramaturgickym citem,
soustfedénym vedenim hercl, dokonalym ovladnutim filmového femesla a dlirazem na
autenticitu dokazal vzdy viceméné zakryt nedostatky namétu. Dokonce i kolazovité
psychologické drama Smrt mouchy (1976) o mladikovi trpicim kvili détskému traumatu
fobii z much se slovy Jaromira Blazejovského nepovedl ,zvlastnim, drazdivym

zplUsobem®.

Za vrcholy Kachynovy normalizaéni filmografie byvaji oznaCovany Lasky mezi kapkami
desté, podavajici lyrizovany obraz zivota na prazské periferii za prvni republiky, nebo
dvojice tragikomickych doktorskych pribéhl inspirovanych jednou a tou samou

literarni predlohou Adolfa Branalda: Pozor, vizita! (1981) a Sestficky (1983).

Alena Mihulova, kterou Kachyna objevil pro druhy uvedeny film, se béhem nataceni
Sestricek stala zivotni partnerkou o jednactyficet let starSiho reziséra a objevila se
jesté ve Ctyrech jeho snimcich. Obdobné Kachyna nabidnul prvni vyznamnéjsi hereckou

prilezitost Vladimiru Dlouhému, Lukasi Vaculikovi nebo Ondfeji Vetchému.
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Ke kritictéjSimu postoji k dobovym pomérim se Kachyna stejné jako dalsi tvirci
odhodlal az v druhé puli osmdesatych let, kdy natocil dva filmy ze souc¢asnosti. V
Dobrém svetle (1986) narazi fotograf aktl na Gzkoprsou maloméstskou moralku. V
komunalni satife Kam panové, kam jdete? (1987) dochazi ke stretu jedince v krizi
stfedniho véku se statni byrokracii. Kachynovo pracovni nasazeni nezpomalila ani

sametova revoluce, kterou prestavbové filmy predjimaly.

Roku 1990 se Kachyna stal profesorem na FAMU. Vedle vyuky se ale dal napilno
vénoval filmovani. Dvakrat sahl do pozlstalosti Jana Prochazky. Vedle malomluvné
venkovské balady Krava (1993), predstavujici pro svou vypravééskou Gspornost
Kachynovo pozdni mistrovské dilo, natoCil nemocni¢ni drama Méstem chodi Mikulas
(1992). K nému napsal s Prochazkou scénar uz v Sedesatych letech. K civilni toniné
filmG ze Sedesatych let se vratil i ve Fany (1995), realistickém psychologickém
portrétu komplikovaného vztahu dvou sester, které si zahraly Jifina Bohdalova a

Jifina Jiraskova.

Zavrsenim Kachynovy Gctyhodné filmografie mohla byt filmova verze Hrabalovy knihy
Obsluhoval jsem anglického krale. Dlouho se snazil ziskat prava k jejimu zfilmovani. O

vvvvvv

hrabalovskou adaptaci uvedl do kin v roce 2006, tj. dva roky po smrti Karla Kachyni.

Rezisér vice nez padesati hranych celovecernich a televiznich filmd, nékolika
dokument( a serialG a drZitel mnoha ocenéni, nejpracovitéjsi vypravéc ¢eského filmu,

zemfel v 12. bfezna 2004 v Ri¢anech.
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