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Kazdodenni rasismus ve
filmech Prazské blues a Krik

V roce 1960 deklarovala OSN poskytnuti nezavislosti kolonialnim zemim a naroddm.[1]
Na tyto staty, které se postupné vymanovaly z vlivu evropskych mocnosti, cilila i
ceskoslovenska zahranicni politika. Hned o rok pozdéji vznikla v Praze Universita 17.
listopadu (tématu byla v Fijnu minulého roku vénovana projekce s nazvem Socialismus
odjinud v ramci cyklu Paralelni kino[2]), kde mohli zahrani¢ni studenti ziskat
stipendium a vystudovat. Nasledné se vS§ak méli vratit do zemé svého plvodu.[3] Na

filmech PraZské blues a Krik,uvedenych na YouTube kanalu Ceska filmova klasika,

mizZeme pozorovat zrcadleni toho, jak v Sedesatych letech mohla vypadat setkani

Ceskoslovenské spoleCnosti s témito studenty.

Film Prazské blues natoCil v roce 1963 Georgis Skalenakis podle scénare Vladimira
Kaliny. Narativ filmu je postaveny na volbé, pred kterou stoji mlady IékaF Omar.
Nem(ze se rozhodnout, zda se ma po absolvovani studia vratit do své rodné zemé a
pomahat v pribéhu valecného konfliktu mistnimu obyvatelstvu, nebo si pobyt v
Ceskoslovensku prodlouZit a udélat si Iékafskou specializaci. Jeho volbu jesté

znesnadni romantické setkani se studentkou Mariamou.

Cestina je ve filmu akcentovana jako stmelovaci prvek. Pokud by totiz Omar a Mariama
nemluvili ¢esky, tak by spolu podle jedné z postav, vratného, viibec nemohli
komunikovat. Vratny jazykovou situaci na Gzemi afrického kontinentu komentuje slovy:
»Musi to bejt tam u vas péknej Babylon, kdyz kazdej kmen mluvi jinak.“ Proto se ve
filmu nékolikrat pfipomina pripravny ro¢ni kurz, kterym studenti pred zacatkem studia
prosli — je jim pravdépodobné minén jazykovy kurz zajiStovany Universitou 17.
listopadu.[4] Ve filmu se také zddraznuje znalost ¢eskych realii, které si studenti
osvojili. Omar se Mariamy pfi prochazce pta, jaka socha stoji na Vaclavském namésti,

a divka mu spravné odpovida, ze je to ,pan knize Vaclav®“. V kancelafi univerzity také


https://www.youtube.com/watch?v=hPV6UCOQU1c
https://www.youtube.com/watch?v=QPL6SoxnjrY

Omarovi dirazné pfipomenou, Ze prodlouzeni studia je velmi neobvykla véc, protoze by

se mél po jeho dokonceni ihned vratit do své vlasti.

Na plose filmu se bezdé¢né vynofuji tzv. epizody kazdodenniho rasismu, ktery se hlre
interpretuje, protoze na prvni pohled neni tak jasny jako napriklad rasové motivované
fyzické napadeni. Mit zkuSenost s kazdodennim rasismem znamena zakouset celou
Skalu véci (at uz se jedna o volbu slovniku, diskurzu, obrazl, gest, konani, pohledd),
které cernoSsky subjekt stavi do pozice, proti které se béloSsky subjekt vymezuje. Je
to pozice jinakosti, ktera je zosobnénim vSeho toho, co béloSska kultura potlacila a
oznacila jako tabu. A pravé tento konstrukt jinakosti je, spolecné s vytvarenim

hierarchii a predsudkd, jednim ze znak( rasismu.[5]

Ve filmu PraZské blues tedy nikdo pfimo nenapada Omarovo télo proto, Ze je to télo
ne-béloSské. Presto mu ostatni postavy neustale pripominaji jeho jinakost. Vyslechne
si napriklad, Zze nema chodit na balkon, protoze tam pada snih a to neni nic pro néj.
Dale musi poslouchat opilecké rfeci spoluhrace z kapely (,éernej Omar, ¢erny kafe,
Cernej patek®) a také, ze ,jinému by vadilo, Ze Dana chodila s ¢ernochem®. VSechny
tyto narazky prechazi s lehkym Gsmévem na rtech a nevymezuje se proti nim. Zaroven
mu ostatni postavy stale vytykaji jeho melancholi¢nost, ktera je v takovém pripadé

docela pochopitelna.

Omar oslovuje vratného v nemocnici ,,dédo“ a uklize€ce v nemocnici fika ,babi®.
Takové familiarni oslovovani lidi, ktefi nejsou jeho vlastni pfibuzni, ma pravdépodobné
nést vyznam, Ze mu zaméstnanci na pracovisti nahrazuji jeho vlastni prarodice.
UklizeCka pak Omara oslovuje ,ty kluku“. Postava ale jiz davno neni maly kluk, nybrz
dospély muz, ktery praveé dokoncil medicinu. Omar z téchto setkani s personalem
nemocnice vychazi podobné, jako kdyz portugalsti kolonisté oslovovali CernoSské
muze nezavisle na véku anglickym ,boys®“, aby poukazali na jejich domnélou naivitu.
Vedouci IékaF, ktery Omara pFijima do nemocnice, zase na pocatku jejich spoluprace
pronese: ,Kdyz vidim nékoho z vas, tak jsem tak trochu sentimentalni, ale nebojte se,
to neni zadna sentimentalita turisty...“ Grada Kilomba ve své praci Plantation
Memories navrhuje v takovych situacich zkusmo prohodit béloSsky a ¢ernossky
subjekt.[6] Kdyz si tedy predstavime, Ze stejnou vétu Omar blahosklonné fika
evropskému |Iékari v Angole, podivnost celého dialogu a hierarchické usporadani

vystoupi jasnéji.



Ve stejném roce jako Prazské blues vznikl i snimek Jaromila JireSe Krik. V tomto filmu
se opravar televizi Slavek nahodné setka s mladym ¢ernoSskym muzem u telefonni
budky. Cernossky muz vola z posty divce, se kterou si chce domluvit rande pied
studentskou koleji. Jednoho z ¢ekajicich jejich rozhovor rozcili natolik, ze zacne na
posté kricet: ,Von si klidné telefonuje ¢eskejm holkam®, ,mél jich takovejdle blok téch
Zzenskejch“ a ,u kazdy druhy mél kfizek, to je jasny, jak facka, ne, kterou to... tu si
odskrt!® Tato scéna podtrhuje sexualizaci CernoSského subjektu, tak jak o ni mluvi

Frantz Fanon:

»Béloch je pfesvédcen, Ze negr je jako zvire; neni-li to délka penisu, pak ho zarazi
sexualni potence. Potfebuje se vici onomu ,jinému, nez je on sam% branit. Tedy toho

Druhého definovat. Na néj pak nalozi svoje obavy a tuzby.“[7]

Cernoch se tedy ve filmu K¥ik stava projekénim platnem, na které si bélodsky muz
mlzZe projektovat své vlastni potlacené touhy a predstavy. Grada Kilomba pfipoming,
Ze k této projekci dochazi, protoze bélossky svét priradil CernoSskému subjektu
priviastky spojené s tabuizovanou sexualitou a agresi — aby mohl béloch ze srovnani s

c¢ernochem vzdy vyjit jako nékdo moralni, umirnény a civilizovany.[8]

Oba dva filmy jsou zajimavou ukazkou toho, jak se do filmi mladych absolventd filmové
rezie otiskla pritomnost zahrani¢nich studentl v Praze. Pfestoze se nepotykame s
prfimou zatézi kolonialni minulosti jako napriklad sousedni Némecko, mame historickou

zkuSenost s odmitanim kulturni a rasové jinakosti, kterou je potfeba reflektovat.
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