Filmovy prehled > Revue > Udalosti

MAREK SLOVAK / 19. 8. 2024

Kina v Ceskoslovensku

Ve Ctvrtek 23. kvétna se v prazském kiné Ponrepo konal workshop Kina v
Ceskoslovensku. 0d brzkého dopoledne az k podveé&eru bylo ke sly$eni celkem
patnact metodologicky i kvalitativné rozmanitych panelovych prispévkd, rozdélenych
do ¢tyr tematickych blokd: 1. Data(baze), 2. Architektura a interiér kin, 3.
Kinoprovoz po roce 1945 a 4. Technika a provoz kinosald. Nasledujici reportaz je
po Gvodu a reflexi dosavadniho stavu poznani strukturovana stejné jako workshop, a
tak mlzete Cist dle uvazeni, skakat mezi preferovanymi tématy, pfipadné se zamérit

jen na vybrané prispévky, jejichZz nazev je pro snazsi orientaci vyveden tucné.

Cast vyzkumného projektu Kina ve Vychodoéeském kraji 1960-1990, ktery ma na
starost kuratorka oralni historie Marie BareSova a archivar pisemnych archivalii Lubo$
Marek (oba z NFA), byla doplnéna o vystavu v predsali a projekci brazilského
dokumentu Portréty prizraki (2023) Klebera Mendongi Filha. Analogicky k Filhovi,
ktery nahlizi na brazilskou spolecnost prostrednictvim kin svého rodisté, si grantovy
projekt za svij cil klade néco podobného. Chce — na pfikladu uvedeného Gzemniho
celku, ktery ma byt reprezentativni pro éeskou ¢ast Ceskoslovenské republiky —
pomoci projekénich mist vypovédét o ,podobé soustavy kin, (...) jak fungovala jejich
samosprava, jak byla organizovana distribuce, do jaké miry byla infrastruktura
centralizovana a v jakych aspektech naopak rozdrobena”.[1] Zkoumané obdobi je
odvislé od na jedné strané nového usporadani kraji a na strané druhé konce statem

kontrolované kinematografie.

Workshop Sel do vétsi minulosti, kdyz byl Casové vymezen obdobim znarodnéné
kinematografie (1945-1990). Presto skoro nebylo prispévku, ktery by omezeni
neprekracoval; o doprovodné vystavé platilo totéz. Diky Gzemni mapce s infografikou
bylo patrné, kolik budov s projekcemi za minulého rezimu existovalo ¢i stale existuje.
Jedno/vicesalova kina pritom tvorfila jen mensi ¢ast z celkového poctu projekénich

mist. Filmy byly ke zhlédnuti i v sokolovnach, kulturnich domech, zavodnich jidelnach



Ci Skolnich télocvicnach. Expozice, vnasejici zpét na mapu ¢asto neexistujici promitaci
prostory, ma byt ,,zaroven sondou do (nejen) lokalni historie a skladanim
mnohovrstevnaté struktury propojujici rozsahlou sit mist promitani, potfebnou

technickou a technologickou infrastrukturu, filmovou distribuci a divactvo”.[2]

Jelikoz projekt Kina ve Vychodoceském kraji 1960-1990 stale probiha, byla akce spise
workshopem (bez tvarci dilny) nez akademickym sympoziem. Vystavu je tudiz tfeba
vnimat jako doplnéni feCeného. Napriklad prFispévek ,,§irokoahlé kino Vesmir v
Zastdvce u Brna uvddi tyto programy”, predneseny Jaromirem BlaZejovskym z Ustavu
filmu a audiovizualni kultury FF MU, byl na expozici rozSifen o fotosky a dobové
programy s nabidkou kin, ktera v Sedesatych letech nabizela jak divacky vdécné epiky,
tak dnes jiz klasické snimky. A pravé tyto presahy asociativné vedou k hlavnim
otazkam textu. Neni mapovani a reflexe kinofikace a kultury i technologie pouhym

cinefilnim prezitkem? Nejde o mnohdy (n)ostalgické ohlizeni do minulosti bez

relevance k soucasnosti, pfipadné souc¢asnému badani?
Dosavadni stav poznani

Aspon takto skepticky se to mize jevit na zakladé povsechné znalosti toho, jakym
smérem se ubira tuzemské oborové badani a jaké knizni vystupy poslednich let byly na
misté k zakoupeni. Pokud byla reflektovana audiovize s ohledem na projekéni prostor,
byvalo to s intermedialnim presahem, potazmo mimo misto kinosalu, s badatelskou
preferenci galerijnich prostor. Dokladem toho je napriklad dvojice relativné nedavnych
publikaci Myslet filmem/Thinking Through Film (2023) editora Jifiho Angera a editorky
Sandry Baborovské ¢i Mapovani pohyblivého obrazu. Média, aktéri a mista v ceském
prostredi (2022), kterou editovali Martin Mazanec a Sylva Polakova.[3] Problematika
kinofikace se muze jevit jako véc minulosti. V akademickém prostredi je kladen stale
mensi dlraz na vyzkumné seminare lokalnich kin, jejichz vystupem jsou bakalarské a

vyjime¢né magisterské diplomové prace, byt v minulosti jich vznikla cela fada.[4]

| relevantni oborova literatura, pokud bychom se omezili jenom na knihy zcela
vénované problematice kin u nas, je dvé dekady stara. Diky vyzkumu na Univerzité
Palackého vysla Kinofikace Moravy (2004), editovana Karlem Taberym, a diky vyzkumu
na Masarykové univerzité byl vydan sbornik praci Kinematografie a mésto. Studie z

dejin lokalni filmové kultury, editovany Pavlem Skopalem.[5] Pokud by se nepocitala



jedna vyjimka z pravidla v pfipadé publikace Filmové Brno: Déjiny lokalni filmové
kultury (2016),[6] kdy se ke Skopalovi pfidala jako editorka Lucie Cesalkova, nalezli
bychom v poslednich patnacti letech k tématu jedno ¢islo ceského recenzovaného

periodika /luminace (2009)a nékolik GzZeji vymezenych kapitol v odbornych knihach.[7]

V publikaci Kinematograf! s podtitulem Vénec studii o raném filmu (2014) se Ivan
Klimes, jenz workshop zahajoval, v jednom ze dvou tematickych smérQ knihy obraci k
~fenoménu filmového predstaveni a k instituci kina obecné, prficemz zahrnuje i
dobovou spolecenskou recepci kina a filmového média vibec”.[8] Sbirka obsahuje
studie Clovék a stroj v biografu (o podobé projekci v némé éte), Déti v brlohu (o
moralni panice s ohledem na navstévnost) a Narativ optikou projektoru (o vlivu
materialnich a projekénich podminek na strukturu dél). Pfedposledni zminéna prace je
pretiSténa i v KlimeSové dalsi knize Kinematografie a stat v ceskych zemich
1895-1945 (2016),[9] v niz autor systematictéji zkouma utvareni postoje statu ke

kinematografii, priCemz se zabyva jak udélovanim kinolicenci a ustanovovanim

bezpecnostnich predpist, tak i kiny (a kinafi) za Velké valky a po prevratu.

Kromé téchto zasadnich, misty systematizujicich, misty zcela nové a objevné poznatky
prinasejicich knih je k tématu souvisejicim s kinofikaci k precteni pouze nékolik
kapitol v rGznych publikacich. Jsou jimi jednak Filmova kultura severniho trojiahelniku,
kterou napsal Pavel Skopal a ktera se od dosavadnich odliSuje jiz svym transnarodnim
presahem (viz podtitul Filmy, kina a divaci ¢eskych zemi, NDR a Polska 1945-1970),
[10] jednak Cesky Filmovy archiv 1943-1993. Instituciondlni vyvoj a problémy praxe, v
niz se Jan Trnka v jedné podkapitole vénuje napriklad kinim a komerc¢ni filmotéce
bratii Cvanéar(.[11] Ojedinély presah na Slovensko, presngji do Ceskoslovenska,
predstavuje Kino na fronte od Petry Hanakové v poslednim svazku Film a déjiny 8 s
podtitulem Valka[12]. Zavadéni technologickych zmén, byt s menSim ddrazem na
proménu projekénich prostor, rozebira Anna Batistova na Sirokolhlém formatu,
potazmo Tereza Frodlova na barevném Agfacoloru ve Ctyficatych a padesatych letech
ve svazku Zpét k ceskému filmu: Politika, estetika, Zanry a technika (2017).[13] Druha
zminéna autorka na workshopu vystoupila s pfispévkem vychazejicim z jeji diplomové
prace o stereoskopickém filmu u nas.[14] Z podobného ranku, s dirazem na
technologii neodmyslitelné spjatou s kinosalem, je ¢lanek Jakuba Klimy a Radomira

KokeSe o 70mm filmu z lluminace.[15]



Pro inspiraci stoji za zminku popularizaéni dvojice S Kafkou do kina (2004) od Hannse
Zischlera a Diktatori v kiné: Lenin, Mussolini, Hitler, Goebbels, Stalin od Petera
Demetze.[16] Nazvim navzdory je v nich mapovan spiSe fenomén divackych navyku u
vyluénych historickych osobnosti. Vylozené obtizné zaraditelna je pak atla knizecka
Milada MareSova: Domaci biograf,[17] kombinujici prevladajici ilustrace s

dvojjazy€nymi (CeStina a angli¢tina) ramujicimi texty pro poucené ¢tenarstvo.

Predchozi radky si nekladly narok na Gplnost, které beztak v omezeném vyctu nelze
dosahnout, a mozna poznamkami v souvislosti s Ivanem KlimeSem nebo Terezou
Frodlovou mohly vyvolat mylny dojem, Ze akce Kina v Ceskoslovensku byla ryze
odborna, s pritomnosti badatelll a badatelek spojenych s archivnimi ¢i akademickymi
institucemi. Opak je pravdou: workshop byl GspésSny pfinejmensim zajmem, ktery
vyvolal, protoze nebyva obvyklé, aby se zGc¢astnilo osmdesat lidi, od kinafrl pres
vyzkumniky az k publicistim a cinefilnim zajemc(iim bez profesni nebo odborné
profilace. | jednotlivé prispévky byly velmi rozmanité: ne nutné metodologicky, protoze
metodologie mnohdy chybéla zcela, ale i co do zaméreni a pojeti — od predstaveni
akademického badani popularizaéni formou pres povidani pamétnikl az po odlehcené,
vylozené stand-upové pojeti ozivujici a vyvazujici jindy fakticky zatézkané, a tak méné
zazivné prispévky. Co nasleduje, je shrnuti jednotlivych referatl pro ty, kdo se akce
nedcastnili, i pro ty, kdo si chtéji osvézit, co z nékolikahodinového bloku ve vysledku

pozapomnéli.
1. Data a databaze

Ze Kina v Ceskoslovensku nebudou cilit vyhradné na odborné posluchaéstvo, dal
najevo hned na zacatku lvan Klimes, ktery zménil avizovany nazev, a tudiz i z
podstatné casti obsah prispévku. V prezentaci Sokolsky biograf statisticky a viibec
hovofil o pristupu télocvicného spolku Sokol ke kinlim, vyrazné méné pak o
velkoformatovych grafech Ceskoslovenské obce sokolské, které predstavuji dosud
nalezité nevyuzity a nevytézeny zdroj badani. Jeho rfec¢ tak byla méné o databazi,

ktera je dohledatelna pod heslem ,biografy“ na internetové strance www.esbirky.cz,

[18] a vice o datech-faktech. Dozvédéli jsme se, Ze Sokol jakozto demokratické,
nehierarchizované prostredi se vyvinul v mohutnou organizaci s narodnim programem,
pricemz diky pocetné ¢lenské zakladné patfil k pomérné zamoznym spolkim. Roku

1913 se pocet ¢lenl blizil dvéma stim tisiclim, roku 1918 dokonce presahl osm set


http://www.esbirky.cz

tisic! Ackoliv zakladnim zdrojem prijm0 byly ¢lenské prispévky, do spole¢né kasy
pfinasely nemalé penize i vynosy z prodeje vstupenek na rizné sokolské aktivity.
Vedle ocekavanych (slety, zavody) i méné ocekavanych (hudebni a divadelni
predstaveni) tvorily filmové projekce jednu z polozek. V mezivale€ném obdobi
existovaly na tfi tisice sokolskych jednot, z téchto zhruba Sest az osm set
provozovalo kino. Odhad neni pfesny nejspis$ i proto, Zze se promitalo i v télocvi¢nych,
tj. nekinovych prostorach, a jinde je Gdaj naopak jasny diky tomu, ze nékteré jednoty

postavily pro kino a loutkové divadlo samostatné budovy.

Co se tyce konkrétnich dat souvisejicich s kinematografickymi strukturami Sokola,
roku 1922 byl ustanoven biograficky odbor a byly sdruzeny sokolské biografy s
povinnym ¢lenstvim. O tFi roky pozdéji se z biografického odboru stala v podstaté
jedna obfi puj¢ovna, protoZze bylo odhlasovano, Ze sokolska kina budou odebirat filmy
od pljcoven jenom prostfednictvim odboru. O par let nato bylo praxi, Ze odbor zaplatil
plUjcovnam, nasledné zapljcené filmy pfepljcoval, a to s ekonomickou politikou, ze
bohatsi jednoty platily vice nez chudsi. Proti praktice navazaného prodeje ale zacali
protestovat ostatni kinafi, dokonce se situace dostala az pred soud, kde bylo
rozhodnuto, Ze se ma oddélit ¢innost biografického odboru od obchodni €innosti, tj.

Ze Svaz sokolskych a jinych biografd ma fungovat na druzstevnim principu.

Akademik Klime$ prokladal svij prispévek glosami, prostiednictvim kterych
aktualizoval mezivale¢né obdobi: i v ném, stejné jako v souCasnosti, Slo o penize az v

prvé radeé.

Z centra do periferie a z minulosti do soucasnosti (alespon co do zplsobu zpracovani
dat) posluchacstvo prenesl pfispévek Terézie Porubcanské Zlinsky film. Vizualizace
historickych dat pro icely propagace, vzdélavani a podpory turismu, predstavujici
vystup z vjzkumu Ustavu filmu a audiovizualni kultury Masarykovy univerzity v Brné.
Oznaceni pouze za vyzkum neni Gplné presné, protoze projekt mél byt jak vyzkumny,
tak i aplikovany. Prlizkum dé&jin a priimyslu ve Zliné je zpfistupnén Siroké verejnosti, a

to prostrfednictvim webové stranky,[19] na které je rela¢ni databaze, mapova projekce

i vizualizace dat. Autor téchto radkl si ale neni jist, nakolik je web opravdu Siroce
pristupny, kdyz ma byt vyuzitelny i pro stfedoSkolské studentstvo. | pres

populariza¢ni uchopeni a moznost zadat méné dat jde o pfili§ Gzkoprofilovou

viv e


https://zlinskyfilm.phil.muni.cz

slovenské) databaze v pripadé potreby dohledat si informace bio-filmografického
razu. Stejné cilové publikum — zajemci a zajemkyné o ,déjiny kinematografie Ci kulturni
déjiny Zlina (...) i vyucujici sou¢asného déjepisu zejména na strednich Skolach”[20] -
ma mit i zdarma ke stazeni a precteni dostupnou knihu Filmové ateliéry ve Zliné.
Pribéhy — fakta — mapy — souvislosti. Editoval ji a jednim z autorl byl Pavel Skopal,
soucasti autorského kolektivu byli i Terézie Porubéanska a jeden z navstévnikd

workshopu a prispévatel do diskuze Martin Kos.

Ten v knize pojednal o tom, jak tisk psal o dvou ro¢nicich Filmového festivalu
pracujicich (primarné s ohledem na festival v Marianskych Laznich) a jak se
proméfioval vztah Jaroslava Novotného a Dorostu Ceskoslovenského éerveného kiize.
Z prikladu, ktery ma byt reprezentativni pro celek, maji vyplynout dvé véci: Jednak, ze
navzdory anotaci neni publikace dvakrat vhodna pro stfedoSkolské studentstvo, byt ji
vyucujici déjepisu Ci filmové a vytvarné vychovy pro pfipravu na vyuku i diky pracovnim
listilm na konci mohou vyuZzit, jednak, Ze pfistup pfi vytvareni databaze (a i
prevladajici rétorika v knize) byl odvisly od teorie sité nedavno zesnulého sociologa a
filozofa Bruno Latoura. Pro sit je podstatné, Ze vSichni jsou stejné dlleziti, i kdyz se
Latourovska perspektiva umoznovala jiné nez dosud prevladajici pojeti, jez je zalozeno
na linearnim vykladu (dé&jin, relaci mezi aktéry apod.). | proto se v databazi
nesetkavame jen s ¢asovou osou, jelikoz si mGzeme navolit i dalsi, tematické osy
vénované napriklad déjinam kinematografie, Skolniho filmu, ocenéni atd. Jednim z
dlvod(, pro¢ je mozné Clenit i podle témat, byla moznost kladeni vlastnich

vyzkumnych otazek.

PorubCanska v ramci své prezentace uvedla i negativa, respektive problémy, které se
vyskytly pfi vytvareni databaze — a na dil¢i nedostatky bylo upozornéno posléze v
diskuzi. Vedle genderové nekorektniho jazyka, kdy Hermina Tyrlova byla uvedena jako
rezisér, predstavovala Gskali samotna ¢asova osa. Umoznuje sice velmi konkrétni
volby (nejen rok, ale tfeba i den a mésic), jenze vedle toho se vyzkumnici a vyzkumnice
museli potykat s nepfesnymi daji jako ,,okolo/na pfelomu/od roku”, coz
predstavovalo zdaleka nejvétsi problém. Prekazku vSak prekonali, databaze jiz umi

zachytit rozmezi.



Sochy a mésta. Umélecké a architektonické webové databdaze jako nastroj pro
efektivni péci o povalecna dila ve vefejném prostoru byl posledni prispévek prvniho
bloku, predneseny Annou Waisserovou. Co do skladby workshopu byl vhodné zvolen
jako zavérecny, protoze byl zaroven preklenovacim: vénoval se jak vyuzitelnosti
databaze, coz bylo téma prvni ¢asti, tak problematice urbanismu a architektury, coz
byl predmét zajmu druhého (odpoledniho) bloku. Waisserova na prikladu Kina Sokol v

Litomysli uvedla, pro¢ je databaze www.sochyamesta.cz[21] vhodnéa pro evidenci,

rozpoznani a pripadnou zachranu ohrozeného kulturniho dédictvi.

Webové rozhrani totiz uvadi i data o stavu prizkum( a restaurovani, tj. mire
poskozeni a opraveni, a tak je vyuzitelné nejen pro mésta, nybrz i pro soukromé
subjekty zapojené do mecenasstvi. To, Ze kina jsou ve vefejném prostoru spjata s
konkrétnimi uméleckymi dily, prednasejici demonstrovala na velké radé pripadi
presahujicich jednu budovu. Posluchac¢stvo se dozvédélo o vytvarném pojeti fasady s
bridlicovym obkladem a naslednym oplechovanim v ostravské Luné, o reliéfech v Kiné
Metro 70 v Prostéjové ¢i v Novém mésté nad Metuji; o velmi ¢astych napadité
ztvarnénych napisech-nazvech v Ceském Krumlové a v karvinském Kiné Centrum &i
naopak o docela vyjimecnych, protoze originalnich projektech rliznych svitidel,
akustickych stén a stropl v Havifové. Z kategorie smutnych konstatovani bylo, zZe
iniciativy pro citlivou rekonstrukci vychazeji pfevazné zdola, vyjimecné shora, a tak
mnohdy z plivodniho dila nezbyva nic jiného nez fotografie a dal$i podklady na vyse

linkované strance.


http://www.sochyamesta.cz

2. Kontext ¢eského urbanismu: architektura a interiér kin

Ve druhém bloku, vymezeném tématem architektury a interiéru, které zaroven
prekracoval, zaznély Ctyfi prispévky. Z toho prvni — o kralovehradeckém Bio Central —
a posledni — o kulturnich domech - pfijemné prekvapily svym energickym pojetim a
pristupem, ktery by ¢lovék od patnactiminutovych semi-konferenénich vystupl
neocekaval. llona Mach a Jan Slanina svou prezentaci, napadité nazvanou s
obsazenym rozporem BedFich Simon - autor neznamy, pojali jako kombinaci audio
detektivky, stand-upu a cestovatelského vlogu s odkazy na storicka a fotografie ze
socialnich siti. Dynamické duo pfitom stihlo predat podstatné informace, Ze v
Sedesatych letech doslo k restaurovani a renovovani (nova technika, projekéni platno
i moznost 70mm projekce), které citalo i dvoranu, jejiz soucasti byla mozaika, u niz se
dlouhodobé nevédélo, kdo byl jejim autorem. Dilo, v sou¢asnosti umisténé ve foyer,
bylo prezdivano Sputnik, protoze jedna z legend pravila, Ze souviselo s lety do
vesmiru, a podle jiné legendy bylo oznacovano za Bozi oko, coz mélo souviset s

dobovym protestem proti rezimu.

Obé legendy se ale ukazaly byt planymi. V patrani po tom, jak se véc ma, napomohl az
archivni zaznam Ceské televize, ve kterém byla prozrazena identita autora mozaiky:

Bedfich Simon. Mach se Slaninou spojili jak staré, tak nové pFistupy k vyzkumu — na



jedné strané pramenné materialy na Gradech, na strané druhé oslovovani
prostfednictvim Facebooku a Prime LinkedInu. Podafilo se jim kontaktovat autorovu
vnucku Zuzanu de Francesco, zijici v Italii, ktera jim poskytla materialy k vystavé, jez
byla na sklonku minulého roku zahajena vernisazi v Bio Central. V planu je i vydani

publikace o Simonovi.

Zatimco Gsili Mach a Slaniny mélo Stastny konec, poslech Matéje Bekery z
Vychodoceského muzea v Pardubicich mnoho dlivod( k radosti nezavdaval. Prispévek
Pardubicka kina Jas (Narod, Narodni dim, Gloria) a Sport (Svét, Viktoria) jako
kulturni fenomény mésta se totiz obracel vyhradné do minulosti, jelikoZ ani v jednom
z jmenovanych mist se jiz nepromita. Jas byl prvnim Sirokodhlym kinem v Pardubicich,
v soucasnosti krom opryskanych pozlstatkd minulosti slouzi prostory po prestavbé ke
komercnim (kancelare) a soukromym (bydleni) G¢elim. Sport/Svét byl zruSen kratce po
revoluci. Bekera svou prezentaci doprovazel archivnimi i aktualnimi fotografiemi,

pricemz na ty druhé byl obzvlast smutny pohled.

0 Bio Sport, umisténého do Hotelu Grand s kapacitou 350 mist, jsme se dozvédéli, ze
se bohuzel nedochovaly zadné zabéry z tficatych let, pouze fotografie ze Sedesatych
a osmdesatych let. PGvodni nazev pred prejmenovanim na Kino Svét byl odvisly od
castého konani sportovnich akci. O Jasu jsme vyslechli spoustu zajimavosti: ze byl
biograf spojen s Pardubicemi, protoze mésto mélo na provoz licenci; ze byl teprve
druhym vesnickym kinem vybavenym zvukem, jak o tom referoval tehdejsi tisk; Ze
béhem protektoratu pod novym nazvem Gloria dochazelo k velmi ¢astym navstévam
gestapa a posléze za socialismu Slo o nejvybavenéjsi kino v Pardubicich. Bekera vSak
Sel jesté dal do minulosti, kdy fungoval Jas ve tficatych letech jeSté pod nazvem Bio
Narodni d@im. Stavba vychéazela z navrht architekta Karla Repy, ktery pfisel s
funkcionalistickym projektem. O zachovani pGvodni podoby budovy se pozdéji staral

RepUv syn.

Z Pardubic do Plzné pocetné navstévnictvo workshopu prenesl Petr Klima z Péstuj
prostor, ktery prednesl prispévek Invalid, Hvézda, Elektra a dalsi. Plzensky
architektonicky manual a kina. Zpresnéni nazvu podtitulem mélo opodstatnént,
protoZze dlraz byl kladen na Glohu Plzefiského architektonického manualu, u kterého
vnima Klima dvoji funkci: jednak jde o nastroj, ktery zprostredkovava architekturu kin

verejnosti, jednak se jedna o pamétovy instrument. Klima predstavil hned nékolik



projekénich mist: obytny dim se salem biografu Invalid, Legionarsky dim Elektrické
divadlo, Narodni d&im Ceskoslovenskych socialist(i v Plzni s kinem Hvézda, Bio Elektra
a Lidovy dim. Co v§echny tyto budovy spojovalo nad ramec filmové projekce?
PovétSinou to, ze fungovaly az do konce devadesatych let, v nékterych pfipadech az
do let nultych. Zaroven to, Ze se nejednalo pouze o kina, nybrz o polyfunkéni mista,
casto kina a divadla, potazmo kina posléze adaptovana na divadelni provoz. A taktéz

bohuzel to, Ze ani jedno uvedené misto neni kulturni pamatkou.

Biograf Invalid, fungujici od dvacatych let, je v sou¢asnosti bio-optickou laboratofi;
Legionarsky diim proSel cetnymi proménami a dnes je z podstatné casti zakryt
plachtami; z Hvézdy zbylo torzo (zejména stres$ni konstrukce); Bio Elektra méla ve své
dobé Spickové ozvuceni a byla charakteristicka koncepci Rudolf Cerného, ale dnes jiz
nefunguje a je zajimava pouze pro odbornou vefejnost; Lidovy diim byl pfestavén na

divadlo. Klima tim upozornil, Ze pfichazime nejen o budovy, nybrz i o pamétové stopy.

Jednou z pamétovych stop jsou i kulturni domy, o nichZ v pfispévku Kulturaky stoji,
ale obstdly? pohovoFil Lukas Veverka z Fakulty architektury CVUT a Narodniho
pamatkového Gstavu. Podle néj jsou tyto instituce, spojované nejcastéji s politikou a
kulturou, rozmanité. Kvili legislativnim zménam nelze ani jednoznaéné urdéit, jaké typy
budov sem spadaji. Druzstevni kluby? Osvétové besedy? Kazda doba méla nékolik
pojmenovani, ani oficialni dokumenty nejsou v tomto jednotné, a tak napomocné. Svij
pocatek mély kulturni domy v Sovétském svazu, kde ve dvacatych letech existovaly
délnické a zavodni kluby, které mély fungovat jako socialni elektrarna/kralikarna: z
prace do klubu, z klubu spat, po vyspani do prace... a tak dokola. Navzdory tomu, ze v
levicovém tisku vychazela spousta ¢lankid o nutnosti stavét délnické a zavodni kluby,
idea se neujala. Co se naopak ujalo, respektive bylo v tuzemsku vnimano jako hodné
nasledovani, byl Masaryktv kulturni dim — multifunkéni objekt, spojujici kino, divadlo,
koncertni sal a knihovnu. Propojovani rliznych odvétvi kultury je néco, co se tzv.

kulturakdm stalo vlastni.

V povale¢né dobé panovala predstava, ze se kulturni domy maji dostavat do centra.
Dokonce za timto Gcelem byly vydavany navody, jak je vystavét, pricemz se jesté
nepocitalo nutné s projekcemi, byt v plancich byly saly s navrzenym sklonem. Az od
padesatych let se kino mélo stat zakladem, a to pro mista, kde se pocitalo s kapacitou

alespon sta mist, jako tomu bylo v DobfiSi ¢i Slaném. Stavély se jak kulturaky v duchu



socialistického realismu, jako tomu bylo v Jachymové ¢i Slavkové, tak i architektonicky
progresivni domy, z nichz jeden projektoval Vaclav Hilsky. V Sedesatych letech vysla
fada brozur s typizovanymi plany, jenze technicka stranka véci byla mnohdy feSena na
misté, coz obvykle nedopadalo dobfe. O dekadu pozdéji dochazelo k obratu na kvalitu
misto kvantitativniho rozsifeni kulturnich domi po republice. Vystavba proto probihala
hlavné ve vétSich méstech, ostatni to méla resit napriklad letnimi kiny. Normaliza¢ni
etapu mapuje kniha Mezi sjezdy a tanecnimi, o kulturacich pojednava publikace
Osvéta, kultura, zabava. Kulturni domy v Ceskoslovensku a na vydani &eka prace

mapujici delsi obdobi Kulturdky. Ceské domy kultury let 1948-1989.[22]

Navzdory odbornéjsi reflexi doplaceji kulturni domy po revoluci na to, Ze jsou
spojovany s minulym rezimem a jeho politikou, a tak je jejich stav poslednich
pétatficet let ¢im dal tim horSi. | k tomu se Casto obracela panelova diskuze, jejiz
zavér byl, ze umélecka a architektonicka hodnota kulturnich domd je az na vyjimky
pry€. Neni v nich mozné vytvaret komunitni atmosféru, slouzi ke vSemu a zaroven
poradné k nicemu — a jsou navic spojeny s vytésfovanymi tématy, jako je mnohdy

nezvladnuta privatizace a Gpadek instituci s ni spojenych.
3. Kinoprovoz po roce 1945

Vznesené otazky jsou urceny dal$im badatelim a badatelkam. Pfedposledni treti blok
workshopu byl vice zaméren na predlistopadovou minulost. Marek Danko z Narodniho
filmového archivu predstavil osobnost Emila Sirotka v prispévku Emil Sirotek ve
funkci zplnomocnénce pro spravu statnich kin 1945-1948. Ackoliv anotace
slibovala, ze bude nastinén ,diskurz tykajici se problematiky kin v obdobi nékolika
prvnich let po konci druhé svétové valky”, avizovana ambice nakonec zlstala
nenaplnéna. Pfevazoval vycet faktografickych Gdaji: Emil Sirotek jakoZto ¢lovék s
bohatou zkuSenosti (mj. feditel kin Adria a Alfa a pozdéji Flory i provozovatel Aera)
mél jako zplnomocnénec na starost opatreni o priplatcich ke vstupnému, stavebnich
Gpravach, poSkozenych kopiich, promitani tydenikd, poskytovani zaloh zaméstnancim

i poradani predstaveni pro Skoly.

Po druhé svétové valce nastal problém, ze kina neméla co hrat, protoze k dispozici
byly hlavné filmy némecké a ceskoslovenské, ovSem s némeckymi titulky, coz nebylo

vhodné ani divacky zadané. Zaroven se zejména pohranicni kina potykala s tim, ze



mnoha nutné potfebovala rekonstrukci a neméla dostate¢nou vybavu. Prave jim se v
jednom ze svych textl Sirotek vénoval, kdyZ psal, Ze filmy mohou byt napomocné v
konsolidaci mezi lidmi. Dankova prezentace doplfiovala prispévek lvana Klimese, kdyz
se dotykala potizi s Ceskoslovenskou obci sokolskou, ktera nechtéla predat své
biografy statu. Sokolsti odmitali odvadét prebytky z nékterych svych kin, kritizovali
stav zestatnéné kinematografie, panoval spor o vyuZzivani sokolskych télocvicen a
Ceskoslovenska obec sokolska pfipravila vlastni navrh zakona o dal3ich opatfenich v
oblasti filmu. Po Unoru “48 se Sirotkova pozice zménila: jako zplnomocnénec byl
vyloucen, i kdyz byl nasledné povolan zpét a vyslan do Polska. Do své smrti roku 1971

pracoval v Ceskoslovenském Filmexportu.

Méné na faktech zaloZeny, protoze hlavné z osobnich vzpominek a denikovych zapiski
vychazejici, byl ptispévek Jaromira Blazejovského ,Sirokodhlé kino Vesmir v
Zastavce u Brna uvadi tyto programy”. Jeho podkladem sice byly i dochované
programové materialy a osobni archiv autora, dostupny ke zhlédnuti i v ramci expozice
v predsali, ale ty pouze zpresnovaly, kdy se co v kiné Vesmir hralo. BlaZzejovsky uvedl|
své vzpominky protnutim velkych a malych déjin: srpnovou invazi roku 1968, ktera
ukoncila nejenom demokratiza¢ni procesy, nybrz i mozny predprodej listkii na western
Rio Bravo. Na druhou polovinu tydne planovany polsky film byl zruSen, protoze se
zacaly bojkotovat snimky invaznich zemi. Blazejovsky, jehoZ stryc Svacina vedl| kino
Vesmir pfed vyhorenim, neZ se po obnoveni provozu funkce vedouciho ujal Ugo Hora,
zprostfedkoval i svlj vhled do soutéZivosti mezi dvéma oblastnimi kiny. Prvnim byl
Vesmir v Zastavce u Brna, obci se zhruba ¢tyfmi tisici obyvateli, druhé kino se
nachazelo v co do poctu obyvatel vétSich Rosicich, které vSak mély tu nevyhodu, ze na
rozdil od Zastavky nebyly spadovou oblasti s gymnaziem. Soutéz vyhravala Zastavka,
protoze jako prvni ziskavala kopie hned po Brné, a tak méla dfiv oCekavané a
navStévované tituly. Vedle divacky atraktivnich filmd jako Hombre (ktery se zde
promital dokonce dfiv nez v Brné) ¢i Romulus a Remus a Kleopatra, k nimz byly vydany
i specialni letacky, vzniklo i Kino naroéného divaka. Umélecké snimky (Cervend
pustina, O slavnosti a hostech, Bloudéni...) taktéz doprovazely letéky, do nichz
reditel a zaroven dramaturg v jedné osobé vpisoval poznamky, komu a pro¢ by se mohl
dany titul zamlouvat. Otazkou zlstava, nakolik je (n)ostalgické ohlizeni skrze
subjektivni, nepochybné selektivni a mnohdy nespolehlivou pamét vérohodnym zdrojem

informaci. Pro vyzkum v oblasti oralni historie vS§ak mlGze byt, pokud bude nalezité



kriticky vyhodnoceno, prinosné.

Z Brna do Vodnan se vydal Libor Stanék ze Statniho okresniho archivu Strakonice v
pFispévku Kina v okrese Vodriany 1948-1960. Casové vymezeni se odvijelo od
existence samostatného okresu Vodnany, béhem jehoz dvanactileté existence se na
jeho Gzemi nachazelo pét stalych kin. Sice se jejich pocet planoval rozsirit, ale k
nicemu takovému nakonec nedoslo. Zminéna pétice méla nékolik spolecnych prvki:
fungovala jesté pred koncem druhé svétové valky, nebyla nalezité zrekonstruovana,

maximalné prosla malymi zménami prostor, mezi které patfila vyména sedacek... a

vSechna méla podprimérnou navstévnost.

Tykalo se to jak izolovanych protezovanych titull, jako byla némecka Akce Teutonsky
mec¢ (1958) rezirujici dvojice Andrewa a Annelie Thorndikeovych, tak i sovétskych dél,
coz vyvolalo i oficialni stiznosti. Nasazeni Poslusné hlasim (1957) Karla Steklého bylo
kritizovano za to, Ze uzurpovalo misto sovétskym pocintim, na coz feditel kina
reagoval tim, Ze se Svejkovska adaptace natacela blizko Vodran a byla po dobu péti
dnl od svého uvedeni vyprodana. Lze se pouze dohadovat, nakolik §lo ze strany
publika o védomy bojkot, pricemZ zodpovézeni otazky mize napomoct historicky fakt,
ze Vodnansti si dost oblibili putovni kino, pokud se zrovna nekrylo s aktivitami, které

preferovali — tanecni zabavou nebo sportem.

Zatimco Libor Stanék pojednal o pouhych dvanacti letech, Jana Kofinkova s Hanou
Fajstauerovou z Regionalniho muzea a galerie Ji¢in pohovofily o kiné, které vloni
oslavilo kulaté vyroéi: 100 let Biografu Cesky rdj v Jiéiné. Cesky raj slavnostné
otevrel 16. prosince 1923, protoze koncesionar Josef Mrnak mél spravné za to, ze ve
mésté s vice nez deseti tisici obyvateli mohou byt klidné dvé kina. Budova byla
multifunkéni: na programu byly opery, pfednasky, divadlo i filmy, pficemz predstaveni
byvala ¢asto vyprodana. Mriak se totiz snazil o to, aby byla nabidka co
nejmodernéjSi. Jeho osobnost byla natolik urcujici, Ze za protektoratu se na jeho
pocest misto jmenovalo Divadlo Mriaka. Na sklonku druhé svétové valky divadlo, byt s
kinoprojekcemi, poslouzilo i jako kratkodoby azyl pro uprchliky. Z programu se
stahovaly nejen némecké pociny, ale i Ceské s osobnostmi jako Vlasta Burian Ci Lida

Baarova.



| po druhé svétové valce se zaroven hralo divadlo a promitaly filmy — navic nové pfi
divadle vzniklo kino Cas, které vzdy ve stfedu uvadélo pouéné tituly z celého svéta.
Cesky raj byl piejmenovan na Kino Moskva a nasledné na Kino Svét. Na programu se
vedle sovétskych a ceskoslovenskych pocinl objevovaly i italské, francouzské a
dokonce norské filmy, pfitom docela ¢asté bylo nasazeni mladezi nepristupnych dél (v
jednom mésici az devét z celkovych tfinacti). Nedostatek v nabidce kompenzovaly
détské festivaly, které dokazaly sal zaplnit — a nepochybné pomahalo i specialni vitani
nedospélého publika feditelem kina, ktery kazdému daval bonbon. Biograf jinak pfilis
nevybocCoval z osudu podobné dlouho existujicich mist, kde byly k vidéni filmy, s
vyjimkou toho, Ze budova kina nebyla Ceskoslovenskym statnim filmem vyvlastnéna,

ale odkoupena od plvodniho majitele.
4. Technika a provoz kinosalu

Jana Kofinkova s Hanou Fajstauerovou se jenom letmo dotkly techniky, kdyz se v
souvislosti s jicinskym kinem zminily o moznosti zavedeni Sirokothlého promitani.
Posledni blok se jednak technice, jednak neobvyklym aspektim provozu vénoval cely.
Promitaci stroje v Ceskoslovensku byl nazev p¥ispévku Tomase Vysinského, ktery si,
soudé dle anotace, vytycCil nemaly cil ,seznamit posluchace s technologickym stavem
promitacich kabin v druhé poloviné 20. stoleti a klicovymi okamziky, které ovlivnily

lokalni vyrobu promitacich stroji v Ceskoslovensku”.[23]

Ve své na tvrda data a technické Gdaje se spoléhajici prezentaci akcentoval, Ze
znarodnéni neumoznovalo rozvoj kin, technologii a konkurovani zahrani¢nim
produktlm. Po znarodnéni byly dobre tfi ¢tvrtiny kin nevhodnych k Fadnému provozu s
ohledem na zastaralost techniky a pro stavebni zchatralost objektd. Kinofikace méla
dosahnout svého vrcholu roku 1951. Kvili nedostatku finan€nich prostredkl bylo
zastaveno budovani novych kin, misto toho — nebo spis v reakci na to — doslo k
rozmachu putovnich biografd a k renovaci stavajicich budov. Data hovofi jasné: roku
1954 byla kinofikace zavrSena, v provozu bylo 2 420 stalych kin —a v nich ze Ctyr
pétin byly projektory ze zahrani¢ni. V roce 1956 vznikla prvni Sirokouhla kina, a to v
Karlovych Varech a v Praze (Panorama, Alfa), projektory pro né se vSak dovazely z

NDR.



BAUER B12

+ Dor, 1857 dalich 12 kin o vjrobnich planu

\ Do 1960 nebyla §irokouhié projekce zafazena d

g Mezi 1956 - 1857 dovoz projektord z NDR

S odlisnou interpretaci déjinnych okolnosti priSla Tereza Frodlova v prispévku Vidét
plasticky. Stereoskopické kino Praha v letech 1955-1956. Podle ni ¢eskoslovensky
filmovy primysl| naopak docela pohotové a flexibilné reagoval na nové trendy, co se
tyCe zplsobU projekce, které mély za Gcel zvratit trend klesajici navstévnosti.
Zamérila se pritom na kino na Vaclavském nameésti v souvislosti se stereoskopii, jiz
zasveétila svou bakalarskou praci.[24] Frodlova v anotaci zminila, ze ,v pfispévku se
zamérime nejen na technické vybaveni kina, jeho provoz a programovou skladbu, ale
nahlédneme také jeho vyznam v ramci socialistické kultury a zplsob, jakym je dobovy
tisk vyuzival k prorezimni propagandé”.[26] Vzhledem k na jedné strané uvedené S§ifi

zajmu a na strané druhé omezenému c¢asovému limitu se ovSem na posledni dvé témata

nedostalo.

Prvni zminéné oblasti, pfedevsim technicka vybava a programova skladba, byly ale
nalezité a vyCerpavajicim zpisobem predstaveny. Kino Praha, které se stalo prvnim
Ceskoslovenskym stereoskopickym projekénim mistem, bylo vybrano s ohledem na to,
Zze podminky v ném byly pro dany typ projekce nejvhodnéjsi. Muselo vSak dojit k
pridani polariza¢niho filtru uréeného jak pro projektor, tak divacké oci, coz vedlo k
nemalym svételnym ztratam. Byla vSak (vedle elektroinstalace s ohledem na spotfebu

lamp) vyménéna projekéni plocha za novou metalizovanou, potazenou tenkou vrstvou



aluminia, diky které neméla byt svételna ztrata pfi sledovani az tak vyrazna.

Stereoskopickych snimk( ovSem nebylo k vidéni mnoho. Zpocatku prevazovaly hlavné
kratkometrazni snimky, nejdéle se na programu udrzel RoSického memorial 1954, a to
pfiblizné osm tydn(. Béhem nasledujiciho roku nebyl dokonce k vidéni zadny 3D titul,
az v padesatém Sestém napriklad jeden spartakiadni a Navstéva Z00, ktera je v
soucasnosti uloZena ve sbirce NFA. Film pracuje s prostorovym efektem jiz od titulkd,
nasledné vyuziva vyznacné rysy zvirat (hlava Zirafy, chobot slona) k vytvofeni zdani

tretiho rozméru.

Uvadéni ve 3D v Ceskoslovensku ovéem nemélo dlouhého trvani. Jednak nebylo
poradné co promitat, jak doklada i v tomto ohledu bidna programova skladba — a svdj
podil na nedostatku méla i nedofeSena otazka standardizace (jeden/dva pasy), ktera
by umoznovala nasazeni zahrani¢nich dél —, jednak byla sama projekce nekvalitni,
protoze jas obrazu byl navzdory snaze o technické oSetfeni bidny, predevsim ale
dochéazelo k ¢astému rozjizdéni projekce, kterou méli na starost dva promitaci, kdy

jeden mél promitat a druhy synchronizovat obrazy.

Podobné unikatnim projektem, jako bylo stereoskopické kino v Praze, bylo Kino
amatérskych filma v Kutné Hore za normalizace i poté, na které se v takto
pojmenovaném prispévku zaméril Viktor John. Zvolil perspektivu kazdodennosti, kdy si
kladl nasledujici otazky: Jak kutnohorsti spravovali vlastni kino predstavujici
amatérskou tvorbu Siroké verejnosti? Jak Casto promitali? A jak to bylo s postavenim
amatérské produkce za normalizace? John se chtél vyvarovat pristupu, kdy by
oddéloval amatérskou kinematografii od velkych déjin, naopak usiloval amatéry do
velkych déjin vepsat, a to prostrednictvim mikrohistorie — kazdodennosti — jako klice,

ktery pro tento Ukol nalezl.

Jedna z jeho hypotéz byla, Ze amatérska tvorba predstavovala moznost Gniku pred
rezimem, ale to se béhem jeho badani nepotvrdilo. Kluby amatérského filmu (KAF)
fungovaly Casto jako komunita, jejiz ¢lenové navic spadaly do ROH. Komunitnost byla
odvisla i od toho, Ze ¢lenové KAF neméli narok na honorar, zato se na schizich fesilo,
kdo bude mit jakou pracovni aktivitu na starost: kdo se ujme bezpecnosti, kdo bude
promitat, na coz byli potfeba alespon dva lidi, kdo bude posléze uklizet apod.

Inspiraci jim byli kolegové z Polska, kde KAF fungovaly zcela bézné. U nas vSak nebylo



zvykem, Ze by se na amatérské pociny chodilo, a tak i kdyz byla prvni dekadu
existence Ghrnna navstévnost vice nez solidni (16 800 divakd na 420 predstaveni),
zacatek osmdesatych let predstavoval propad (v prdméru 30 lidi na jeden program).

Hrozilo tak zavreni kina, k Cemuz diky zvednuti navstévnosti nastésti nedoslo.

Zcela jinak tomu bylo s Kinem Palace, o némz pojednala v poslednim prispévku
Zachranny archeologicky vyskum v Kine Palace v Nitre Zuzana Polakova. Ackoliv o
daném objektu panuje zvést, ze je nejstar$im kinem na Slovensku, fakticky tomu tak
neni. Jedno prvenstvi ale ma: jako prvni bylo pfizplsobeno projekci zvukovych filmi, a
to roku 1930. Pricinil se o to zidovsky obchodnik Julius Stark, ktery byl velkym
prikopnikem v této oblasti. Nejenom Ze stal za zavedenim zvuku a naprogramovanim
snimku Zpivajici bloud (The Singing Fool, 1928) Lloyda Bacona s Alem Jolsonem v
hlavni roli, ale téZ na dvore svého domu zfidil zahradni kino, které patfi k nejstarSim
kinm toho typu na Slovensku. Pozitivni teckou bylo, ze Palace proSel rekonstrukci v
ramci projektu Kreativni centrum Nitry a k znovuotevieni by mélo dojit v druhé
poloviné tohoto roku. Architektonicka soutéz pritom byla vypsana na obnovu do
pavodni podoby z dvacatych let minulého stoleti. Diky zachrannému archeologickému
vyzkumu z let 2022-2023 navic Polakova ziskala dal$i poznatky. Dalezitym nalezem
totiz bylo orchestristé pri vychodni sténé budovy, které slouzilo pro hudebni doprovod

u némych snimkd.
Zavérem

Workshop Kina v Ceskoslovensku lze hodnotit kladné. Na zagatku tohoto textu byly
poloZzeny dvé vzajemné provazané otazky: a) zda mapovani a reflexe kinofikace a
kultury i technologie neni pouhym cinefilnim prezitkem a b) zda toto ohliZzeni se
do minulosti je néjak relevantni pro souc¢asnost, a to vcetné aktualniho badani.
Zodpovézeno od posledniho: hned prvni blok s dliirazem na praci s databazemi a
odliSnym pristupem (latourovské sité) ukazal, Ze Ize badani aktualizovat, pokud se
kladou otazky jinak a pokud se odliSné a vynalézavé pracuje s modernimi
technologiemi. A dale: mnohé prispévky ukazaly, Ze se v souCasnosti jednak neumime
poradné vyrovnat s minulosti (s ohledem na chatrani architektonicky pozoruhodnych
mist), jednak prehlizime to, co se néjak vyclenovalo z konvenéniho vnimani (kulturni
domy, amatérské spolky...). UZ samotna Gcast (na prezencni listiné na osmdesat lidi,

na konci celé akce dobfe polovina stale pfitomna v sale) i pfednesené ¢i na diskuzi ke



kazdému bloku fecené je dokladem, Ze s kinofikaci je to jako s kiny: stéle je co

objevovat a stale je dost lidi, diky nimz budou nova poznani mozna.
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