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Kniha Miklés Jancsd a jeho
filmy

Nakladatelstvi Casablanca rozSifilo svou ediéni fadu Filmovi tvlrci, ktera dfive
predstavila mimo jiné tvorbu Larse von Triera, Alfreda Hitchcocka nebo Ingmara
Bergmana, o knihu Miklés Jancsé a jeho filmy. Cesky filmovédec Zdenék Hudec v ni za
vyuziti teoretickych konceptli fady vyznamnych myslitelG zkouma podobu a funkci moci

v historickych filmech madarského mistra dlouhych zabeéra.

Byt nazev knihy a znalost pfedchozich titull ze stejné knizni edice vytvari o¢ekavani
syntetické studie o autorském rukopisu nejznaméjsSiho predstavitele madarského
filmového modernismu, podtitul vymezuje téma Gzeji: Déjiny, moc a prostor

v historickych filmech Miklése Jancsoéa (1963-1981). Hudec na sto dvaceti strankach
(zbytek knihy zabira poznamkovy aparat, obsahly soupis literatury a podrobné
filmografické Gdaje ke zkoumanym snimk(m) rozkryva implicitni a symptomatické
vyznamy Jancsoéovych filmd od Odvracené tvare (1963) po Tyranovo srdce (1981).
Vétsinu z nich spojuje vedle historické tematiky osobnost scenaristy Gyuly Hernadiho.
Zvlastni pozornost s ohledem na preferované marxistické chapani historie vénuje
Hudec ,fenoménu moci a scelujicimu motivu kata a obéti“, potazmo otazce represe a

svobody.

Z Jancsbovych vice nez tficeti celovecernich hranych filmi se Hudec sice vénuje
pouze zhruba poloviné, ale bylo to pravé ve sledovaném obdobi, kdy vznikly tituly,
které madarskému filmafi vynesly mezinarodni véhlas a povést vysostného stylisty,
sdélujiciho vyznamy mimoradné dlouhymi a ¢lenitymi zabéry s komplexni choreografii (
Beznadéjni [1966], Hvézdy na cepicich [1967], Elektra a jeji pravda [1973]...). Hudec
nicméné nenabizi peclivou analyzu stylu, jakkoli pravé diky nému Jancsdova vrcholna
tvorba neprestavaji cinefilni publikum fascinovat.[1] SpiSe nez aby premyslel o

filmech, pfemysli spole€né s nimi. Snimky jsou mu podkladem pro Gvahy o teorii moci,



disciplinaci, manipulaci i dalekosahlejsich kulturnich Ci politickych otazkach. Nikdy je
ovSem zcela neztraci ze zretele, jak se pfi vyuzivani kinematografie k rozvijeni

vlastnich filozofickych Gvah mnohdy stava napfiklad Slavoji Zizekovi.[2]

Hudec v Gvodu upozoriuje na interpretacni volnost a decentralizovany charakter
svého zkoumani a ¢tenare nabada, aby neocekaval ,verifikaci striktné vymezenych
metodologickych hypotéz, které si potrpi na usporadavani adaja a kategorii [...]%. O
nékolik odstavcli dale v narazce na védecky, na prisné logické argumentaci zalozeny
pfistup neoformalistl jako David Bordwell pro jistotu dopliuje, Ze v knize neprovadi
»zadné Gnavné mechanicka exaktni méreni prostorovych vzdalenosti“ a nesméruje k
~domnéle empirickym metam cinemetrickych a formalistickych rozbort [...]". V praxi to
znamena vice intuitivni nez prisné systematicky zplsob struktury a vykladu,
pripominajici napf. filmové studie amerického filozofa Stanleyho Cavella, a
nezakladajici se jenom na vidéném, ale také na mysSleném a citéném. Pozornost Hudec

vénuje primarné tomu, ,co“ Jancsoovy filmy sdéluji, nikoliv ,jak*.

Prvni, z hlediska narokl na teoretické znalosti ¢tenare nejméné naroc¢na kapitola Moc
obrazu pfiblizuje vznik nékterych Jancséovych filmd, predstavuje stézejni
kinematografické vlivy a inspirace a nabizi také par obecnéjSich poznamek

k charakteristickym stylistickym znakdm snimk( ze sledovaného obdobi, ov§em
zejména s prihlédnutim k jejich ideologickym konotacim. Hudce zde stejné jako ve
zbytku knihy zajima primarné symbolicka, nikoliv napriklad expresivni nebo denotativni
funkce stylu. V prvni kapitole také poprvé dojde na citovani Michela Foucaulta, ktery
podle Hudce chapal moc jako fenomén, jenz lze vykonavat, nikoliv vlastnit. Tentyz
francouzsky intelektual bude pFi filmovych interpretacich ¢astym autorovym

spole¢nikem také ve zbytku publikace.
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Do vysSiho teoretického levelu se presouvame ve druhé kapitole Déjiny moci,
rozebirajici, jak dokazal Jancsd ve svych filmech skrze vyklad déjin Madarska
postihnout obecnéjsi mocenské mechanismy nebo se zamyslet nad nad¢asovymi tématy
typu nasili, teroru a vzpoury. Pomoci ideologického ¢teni Hudec popisuje, v ¢em
Jancsoova tvorba s marxistickou politickou filozofii souzni a ¢im se od ni naopak
odklani. Poté, co aplikovani marxovského modelu pro Jancsbovy filmy oznaci za
rozporuplné, testuje Hudec na tychz snimcich weberovsky pristup k moci (moc jako
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moznost ,uplatnéni prani jednotlivce na Gkor pfani druhych“). Nejvhodnéjsim pro



aplikaci na sledované filmy Hudec po vylou¢eni dvou neuspokojivych konceptl

shledava pravé Foucaultovo pojeti moci coby védéni.

Interpretacné-asociativni pfistup k filmGm jako A sedmnact jim bylo let... (1965),
Ticho a krik (1967) nebo Svézi vitr (1969) Hudec voli také ve treti kapitole s nazvem
Obrazy moci (prostor). V$ima si, jak Jancs6 artikuluje moc prostrednictvim
dialektického pohybu lidskych tél umélecky rozmisténych v rozlehlém prostoru
madarskych pust na jedné strané a filmové kamery na strané druhé. Podrobné se
vénuje napriklad vytvareni masovych ornamentd z lidi, horizontalnimu snimani krajiny
nebo cirkularité kamery, zpravidla pfedznamenavajici néc¢i smrt. ZastresSujicim
tématem, od néhoz Jancs6 odvozoval vétSinu strategii k organizaci fikénich svétd

svych filmd, je podle Hudce moc.

Ziskavani moci a vytvareni totality prostrednictvim sexualni represe Hudec rozkryva
v posledni ¢asti knihy Nahota moci. Podobné jako v predchozich kapitolach nam
nejprve blize predstavi teoreticky koncept, ktery neni k pochopeni Jancs6ovych filmd
nejvhodnéjsi (tentokrat Foucaultova , scienta sexualis®), aby nasledné nabidnul
uzite¢néjsi interpretaéni mrizku (Marcuseho prebiti instinktu smrti instinktem Zivota,
mysSlenky némeckého psychologa Wilhelma Reicha, ktery za prazaklad socialnich
konfliktl povazoval ,(zkost ze slasti“). Namisto fezu napfi¢ Jancsbéovou filmografii

béhem celého zkoumaného dvacetileti Hudec tentokrat vénuje vétsi ¢ast kapitoly

jedinému filmu, kontroverznim Soukromym nefestem, verejnym ctnostem (1976).

Zdenék Hudec dochazi k zavéru, ze Jancsobova tvorba z let 1963-1981 predstavuje

v symptomatické roviné ,opozici vi¢i marx-leninskému politickému puritanismu, ktery
se vUci sexu ocitnul v pozici autoritativni diktatury.“ Odvolavani se na Siroké spektrum
intelektualnich autorit sice text neustale vyvadi ze svéta kinematografie na Gzemi
filozofie, sociologie Ci psychologie, ale zasluhou Hudcova hutného a az na néktera
souvéti s pfemirou odbocek relativné srozumitelného vykladu mdzete knihu odlozit

s pocitem, Ze jste se sice nedozvédéli mnoho nového o formé a stylu Jancséovych
film{, zato o néco lépe chapete Foucaulta, Marxe nebo Reicha a ve tvorbé madarského

reziséra dokazete rozpoznat jejich otisk.

Po monografii Sam Peckinpah a jeho filmy, vydané rovnéz v edici Filmovi tvarci, a

zevrubné studii filmu Kuchar, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec, se Zdenék Hudec znovu



predstavuje jako mimoradné erudovany autor, ktery pfi filmovédném badani nespoléha
pouze na nastroje filmové analyzy. Dani za tento pristup je obCasna myslenkova
prekombinovanost a rozbihavost, na kterou sice autor v Gvodu upozornuje, ale ktera
je kazdopadné v prikrém rozporu s Jancsdéovym precizné promyslenym kaligrafickym
stylem, vytvarejicim bez jediného nadbytec¢ného ,tahu® bezchybné geometrické

obrazce. Rozhodne-li se néktery z Hudcovych kolegl uchopit Jancsoéovy filmy jako
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Poznamky:

1] Ctenafi zajimajici se vyhradné o styl Jancséovych filmi si mohou preéist napt.
peclivou analyzu Davida Bordwella nebo ¢lanek, ktery Hudec v minulosti napsal pro
Casopis Cinepur: Bordwell, David, Space in The Confrontation. In Narration in the
Fiction Film. Madison, WI: University of Wisconsin Press, 1985, s. 130-146; Hudec,
Zdenék, Miklés Jancsé — Portrét stylu. Cinepur 2001, ¢. 17, s. 32-35.

[2] Viz napF. nedavno po&estény vybér jeho textl Zizek, Slavoj, Lacrimae rerum.
Kieslowski, Hitchcock, Tarkovskij, Lynch. Praha: Nakladatelstvi Akademie mazickych

uméni v Praze, 2015.



