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Koncentraénické ghetto

Je bohuzel mala Sance, Ze by ¢tenar téchto radkd mohl film zhlédnout. Pokud bydli

v Parizi a neSel se na néj podivat do Cinéma d’Essai, bude uz prili§ pozdé, a pokud je
z venkova, pochybuji, Ze by mél Sanci najit Dalekou cestu[1] na nasténce svého
méstského kina. Ne ze bych mél podezreni, ze proti tomuto filmuexistuji néjaké tajné
pikle, kdovijaké machiavelistické intriky; Iépe kdyby tomu bylo takto, nebot fenomén, o
néjz bézi, je pfrilis zavazny: jde o normalni hru filmové distribuce, ktera
pravdépodobné zapudi tento film do téch nejskromnéjsich distribuénich okruhl. Vse
jej k tomu odsuzuje: jeho ¢esky plvod (je Gspéch, Ze ho cenzura nezakazala uz jen
kvili této vécil), jeho namét (,mame dost pfibéhl z koncentracnich tabori®) i jeho
neobvykly styl — zkratka ,,neni komercni“. Nastésti zlstava jeSté moznost, jakkoli
nepravdépodobna, ziskat uznani — uznani, které nicméné nevyvrati pesimismus téchto
radkd. Mam na mysli publikum na soukromych projekcich a pfedev§im na projekcich
filmovych klub(, jejichZz pozornosti ho viele doporucuji. Timto zplsobem by se o

Daleké cesté mohlo néco dozvédét alespon nékolik tisic divaka.

Film se zde objevuje za zvlastni souhry okolnosti. Tento mésic, v lednu 1952, se
odehraly v PaFizi premiéry (obé za takrka stejné nepfiznivych propagacénich podminek)
dvou dosud nejlepSich film{ o valce a koncentra¢nich taborech. Odkazuji samozrejmé
na A Walk in the Sun,[2] o némz piSe Jacques Doniol-Valcroze[3] jinde, a bezpochyby
také na Osvétim.[4] Je zaroven tézké a nemilé snazit se vytvaret néjakou hierarchii
mezi timto polskym filmem a ¢eskym snimkem, nebot jejich kvality jsou nesrovnatelné.
Prvni se vyznacuje naprostou strohosti, tak malym zajmem o formu, jak jen je to
mozné, co nejpriméjsim, nejbrutalnéjSim zobrazenim reality, jez se bohuzel mize
zménit na ornamentalni. Naopak druhy z filmud je pfeplnény estetickymi referencemi,
skoro bych fekl — kdyby to slovo nezavanélo kritickym terorismem — nejvice

formalistickymi, jaké jsme za dlouhou dobu vidéli.



Tato poznamka by nemusela byt a priori kladna. A to tim spiS, ze zminované reference
odkazuji na némecky expresionismus tficatych let. Pokud existuje néjaka estetika, jez
se zda byt zastaralou ve svétové, stejné tak zapadni jako sovétské kinematografii, je
to prave tato. Je dvojnasobné prekvapujici nalézt ji dovedenou do nejvysSiho stupné,
a to pravé v ceské produkci z roku 1950 (pokud tento film vznikl tohoto roku, jak se o
ném uvadi).[5] Jesté vice prekvapujici je, Ze k tomuto neoby€ejnému znovuobjeveni
dochazi pfi prilezitosti namétu, ktery se zda byt jen stézi vhodny, aby se danému stylu

propUjcil.

Mluvil jsem o koncentraénim tabofe; presnéji se jedna o antisemitské perzekuce

v Praze pied valkou a o Zivot Zidt shromazdénych v terezinském ghettu predtim, nez
jsou odeslani z nejvétsi ¢asti do polskych ghett, odkud uz se nevrati. Jeden Cesky
kfestan se ozenil navzdory jiz zapoCatym perzekucim s mladou zidovskou doktorkou.
Manzelstvi ji po néjaky ¢as zajisStuje ¢aste¢nou ochranu (jakkoli tim naopak pfinesla
dalsi nebezpeci svému manzelovi). Vidi, jak jejich pratelé jeden za druhym a nasledné i
jeji rodiCe dostavaji prikaz k transportu do ponurého Terezina, opevnéného méstecka
~upraveného” na ghetto. To je misto, kde se vyjevuje koncentracnicky svét v celé své
monstrézni logice. Terezin, fyzicky mozna méné kruty, nez jak tomu bylo jinde, byl jen
jednou etapou — a to ne tou posledni — na pekelné spirale, nicméné etapou
zkomplikovanou tim, co mGZe sociologie ghetta pridat k sociologii koncentraéniho
tabora. Nejméné odporny aspekt tohoto univerza nebyl ten, ze periodicky oteviral
cestu do néceho jesté horsiho, a mél tak svym obétem pripadat jako pozemsky ra;j.
Prazsky Zid zil mozna v obavé z transportu do Terezina, oviem Zid z Terezina preZival

v Gzkosti z transportu do tabora, kde ceka jista smrt.

Kdyz se otci mladé zeny diky spojenectvi s Ceskym strazcem podari poslat ji z Terezina
dopis, je to jen proto, aby ji pozadal o penize a — absurdni zadost — o barvu na vlasy:
stafec navzdory véemu doufa, Ze jej Gerné vlasy zachrani pfed osudem starého Zida
pfeduréeného k prfistimu odjezdu vlaku. Pfesto je vybran, a kdyz se da prdvod vézil
tézkopadné do pohybu, kraceje blatem terezinskou hlavni ulici béhem prudkého lijaku,
barva z promocéenych vlasl se rozmazava po jeho tvari. Mimochodem, je pravda, Ze
pravé Némci odjezd za zvuk( hudby vySperkovali. Kapela véznl slavnostné oblecenych
podle pfikazu — vousatych koster v naskrobenych limeccich a bufinkach, usazenych na

rozviklaném pohfebnim vozu jako pri estradé — musela hrat pro své souvérce. Jini

pozdéji budou hrat pro né.



Pochybuji, Ze rezisér Radok pro sv(j film védomé zamyslel takovyto styl, vzhledem ke
vSem dusledkdm, které by kombinace s takovym namétem mohla prinést. Myslim si
spiSe, ze dany styl je vysledkem vlivu expresionistické estetiky, ktera byla vzdy
latentné, ne-li explicitné, pfitomna v ¢eské kinematografii.[6] Udivujici je, ze ty
nejspornéjsi charakteristiky expresionismu zde paradoxné nachazeji své hluboké
opodstatnéni, svého druhu realistickou nevinnost. Stylizovanost dekoraci (naznacujici
vSak realné prostredi — jedna se o expresionismus Vraha mezi nami,[7] a nikoli
Kabinetu doktora Caligariho[8]), kontrastni a symbolické osvétleni, vychylené Ghly,
divadelni kompozice urcitych scén (napfiklad scéna, v nizZ Zena oznamuje pfijezd Rusl
- bitim do strun piana —, vpravdé pfipomina scénu s gongem v Metropolis[9]). VeSkery
repertoar prostredkl, které jsme uz méli za prezitek, se tu ukazuje jako to

pravé diky vnitfni a jistym zplsobem metafyzické vérnosti univerzu koncentraénického

ghetta tak film nachazi svét Kafklv a, jeS§té podivuhodnéji, Sadv.

Odkaz k prvnimu z nich pfichazi neodolatelné na mysl, a mozna poprvé ve spojitosti s
kinematografii. Pivod filmu ovS§em pfi¢inou byt nem(ize — prfestoZe Kafka Zil v Praze,
neni nikde jinde méné znamy a milovany nez pravé v Ceskoslovensku. Je to jen diky
samotné logice namétu a stylu, ze mimo vesSkeré vlivy Daleka cesta znovuustavuje
podobny svét, jako je univerzum zidovského spisovatele. U Sada je srovnani méné
zjevné, jelikoz erotika zaujima v tomto filmu jen minoritni a nahodné misto. Ale
napriklad scéna, v niz Némec nuti pod hrozbou revolverem jednu Zenu, aby po ¢tyrech
odnesla kbelik s odpadky ve svych zubech, dosahuje ve své mentalni krutosti
rafinovanosti, jejiz archetyp nalézame pouze u Sada. Vice nepfimo pak leitmotiv
pevnosti, jejich vysokych cihlovych zdi, onoho uzavfeni do kamene, evokuje markyzovo

moralni uvézneéni.

Dobfe vim, Ze tato literarni srovnani nejsou vliibec témi, ktera by se kritika podobného
namétu zdala vyvolavat, ale co miizeme fici vic nez konstatovat, Ze je to pravdivy a
zdrcujici film? A i kdyz Radok nebyl Gplné schopen prekrocit sam sebe, dokazal
svédcit nikoli pouze o tom, co objektivné vytvarelo pribéh v celé jeho hrlize, ale také o
oné vnitini dimenzi. Ta — aniz by popirala dimenze politické a sociologické — ukotvuje
obé sféry v perspektivé lidského Gdélu, aby nam umoznila pochopit, v ¢em je toto
ghetto zfejmé néco jiného nez koncentracni tabor. Je signifikantni, Ze spasa sice

pfichazi, a pfece se zda, Ze ani pfijit nemohla (pfiznaéné prichazi z vnéjsku, od prvni



sovétské hlidky zahlédnuté na cesté). Vnitfni organizace tabora a relativni, ale 4¢inna
rezistence, ktera mohla postavit své soukoli proti koncentracnickému ttlaku, se tu
zda ani ne tak nemozna jako nemyslitelna. Tento aspekt film zasadné odliSuje od
Osvetimi. Na své obéti uvrhuje dvoji prokleti — tabora i jejich rasy. Jejich G4dél se jim
zda o to nevyhnutelngjsi, jako by naplioval proroctvi. Pouze mlada doktorka
reprezentuje prvek mravni a socialni rezistence, nicméné pravé ona je vdana za ne-
Zida, a je tedy uZ naptl pry& ze svého osobniho ghetta. Pfesto se jeté pokusi
spachat sebevrazdu, aby osvobodila svého manzZela od nebezpeci, jez pro néj
predstavuje. Brany Terezina se pfi pfichodu ruskych vojakd koneéné oteviraji, avsak,

jak se to jevi, pouze pfFi biblickém zatroubeni sedmé polnice.

Z originalu ,Le ghetto concentrationnaire®. Cahiers du cinéma, 1952, ¢. 9 (Gnor), s.
58-60 prelozila Helena Bendova (/luminace 15, 2003, ¢. 2, s. 107-110). Redakcné

upravil Jifi Anger.

Poznamky:

[1] Ve Francii byl snimek uvadén pod nazvem Ghetto Térézin (pozn. ed.).
[2] Americky vale¢ny film z roku 1945, r. Lewis Milestone (pozn. ed.).

[3] Francouzsky filmovy kritik, rezisér a jeden ze zakladatell Cahiérs du cinéma (pozn.

ed.).

[4] Polské drama z roku 1948, orig. nazev Ostatni etap, r. Wanda Jakubowska (pozn.
ed.).

[5] Od roku 1950 se Daleka cesta zacala objevovat v zahrani¢ni distribuci — odtud
pravdépodobné pochazi chybny Gdaj o roku vyroby. Promitana byla ve Svycarsku,

Rakousku, Anglii, Francii a USA, pozdéji také v Belgii ¢i v Italii (pozn. ed.).

V mezivale¢né etapé najdeme nékolik snimk(, které jsou s expresionistickou estetikou
spojovany (napf. Prichoziho z temnot [1921], Kreutzerovu sonatu [1926] nebo Batalion

[1927]), ale i v téchto pfipadech se jedna spisSe o dil¢i ¢i vagni inspiraci (pozn. ed.).

[7] Némecké drama rezZiséra Fritze Langa z roku 1930, orig. nazev M — Eine Stadt

sucht einen Mérder (pozn. ed.).



[8] Némecké drama Roberta Wieneho z roku 1920, orig. nazev Das Cabinet des Dr.
Caligari (pozn. ed.).

[9] Némecké sci-fi Fritze Langa z roku 1927 (pozn. ed.).



